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Dieter Buchhart, Der Mensch als Derivat, (Gesprach mit Gerald Nestler zu "Kunst und
Wirtschaft"). In: Kunstforum international, Bd. 197, 2009, S. 297 — 309.
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Jeki ,, resource future”

schen Industriellenvereinigung oder im Birsenhan-
del, indem erungewohnte dissonante Informationen
cnitgegen dem gerichteten Informationsfluss hingin-
und wieder herausschleust,
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Dieter Buchhart: ZweiJahielanghastduinden 1990er
Juhren als Borsenbrofer und Trader in Hamburg ge-
arbeitet, Was hal dich an diesem Job gereizt?

Gerald Nestler: Anfang der 1990er Jahre entstand ja
ein siemlich grofes Interesse, das lnternet als neues
Kunstfeld zu entwickeln. Es wurde mir jedoch bald
Klar, dass dus Tnternet in weiterer Folge wie jedes an-
dere soziale Feld selr stark von der Wirtschaft be-
stimmit werden wiirde. Ich begann mich fiir Okonomie
7u interessieren, als etwas das in das dsthetische Be-
wusslscin und die Individualitit der Menschen cxtrem
hineinwirlet und gesamte gesellschaftliche Prozesse
verandert. Ich fand dies als Kunstinhalt, iiber den man
geradezuarbeiten muss, schrspannend. Mankannaber
nicht Projekte iiber etwas machen, {iber dus man nicht
wahnsinnig viel weifi. Tch habe zu dieser Zeit in Ham-
burg gelebt und habe bei einer dieser Firmen buch-
stéblich angeheuert. Abgesehen vom Geldjob war es
Feldforschung, um herauszufinden, wic Wirtschaft im
angewandten Bercich funktioniert. Wie die Bérse, dic
Virtuzlitit des Geldes, dieser Austuusch funktioniert
und was die Hinlergriinde sind. So konnte ich heraus-
filtern, was fiir mich wichtig ist, wn cine Basis zu ha-
ben, Projekte aul dicsem Gebiet zu realisieren.
Inwicfern hat diese Arbeit Einfluss auf deine Kunsi-
pruxis?

Meine Kunstpraxis istdadurch sehr viel performativer
geworden. Sie lebt praktisch auch aus diesem Wissen
heraus.

Istsie Grundlage deiner Arbeit?
it

Steistein wichliger Teil, abernicht die einzige Grund-
lage. Dazu gehéren nchen kimstlerischen Strategien
auch technologische Entwicklungen genauso wie ge-
sellschafiliche Polentiale.

Das gemeinsam mii Toni Kleinlercher erarbeitete Pro-
habt ihr aly ,, Konzept zur As-
thetik der Wirtschajl ™ bezeichnet. Was ist der Grund-
gedanke dieses umfangreichen Themenkomplexes?

Der Grundgedanke von | resource.future® licgi i den
beiden Wairtern Ressource imd Fumre und hat viel da-
mil 2 tun, dass der Mensch als Human Ressource ge-
sehenwird. Es wird alles, was die Welt inklusive Men-
schienzuhieten hat. als Ressource geschen. Dieser Um-
gang mit Welt und Mensch und die weitere Entwiclk-
lung in cincr leitparadigmatisch wirtschafllich orien-
terten Welt ist Basis dicses Projektes.

Was bedeutet ,, Asthelik der Wirtschaft*?

Das st eigentlich eine Frage, die wir im Prinzip auch
an die Wirlschaft zu stellen haben. Mein Interesse und
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meine Herangehensweisc ist Rahmen zo bauen, Site
tionenzuschatfen, indenenagicriwerdenkann Lis ged
urt Entwicklungspotentiale. Asthetik bildet sich dirs
den Inhal: der Arbeitund dic Leute selbst, als Form &
Wahrnehmung. Was bedeutet Asthetik in ciner durd
Wirtschattgepriigten Zeil? Die Asthetik der Wirtschel
ist somil cine Frage an uns als Individuen, als Gess
schaftund unsere Idee von dem, was Gesellschall s
kann beziehungsweise sein soll.

Indeiner gemeinsam mit Toni Kleinlercher entwick=|
ten Arbeil,, sexy curves “—als Teilvon ,, resource fus
ve* - habt ihr Bérsenkurven Herzfrequenziard o
grammen gegentibergestelit beziehungsweise dam
uberlagerr. Was inleressiert euch an diesen abstralid
Darstellungssystemen?

.sexy curves” handelt von der Auflosung des Inds
duellen in wirtschaillichen GroBsystemen. Wir hahes
cs in dieser abstrakte Form umgcesetzt, da es uns we
ger um direkte Anspielungen aul Unternehmen ==
Menschen, sondern um eine paradigmatischere, mim
malistischere Darstellungsform von Systemen. &4
sich in beiden Varianten beschreiben lassen, ging—=4
s0 Ierzrhythmuskurven und Bérsenkurse. Hinzuo
filgen ist, dass es sowohl in medizinischen als auck ﬂ
finanzwirtschalllichen  chaostheoretischen
schungshereichen Algorithmen gibt, die Risikobe
che gleich beschreiben. Wir haben dics als audic
suelle Metapher benulzL, um die Systeme ineinar_
iiberzultihren.

Wiese sind diese Kurven sexy? Wie isi dieser mehrio|
tige Titel zii versichen?

Ls gehtsehrstark um die Emotionalitit, die hinter &
senSystematikenliegt, DerMenschisteinsoziales T -
sen, Der gigantische Bérsenapparat mit gencrell m=e:
gem ‘lechnologieaulwand wird nicht unwesenil.of
von Emotionen bestimmt, die Belciligten finden &=
auch sexy. Es geht um Formen von Austausclh, R
sentztion, Wert, Verlustund ihre Verankerung im Em
tionalen, im Sozialen. Es geht somit um Fxistenziz

und Lebendiges. Die scheinbar coolen Dalen !x‘pit';ii
T.ebensidulierungen unsercr Zeit wider.

Hatsichinder Weiterarbeitmit, sexycurves ' 2003 =
der 2, Biennale von Valencic eure Heru 1wehensie s
verdndert?

Die Arbeit wurde zu eincr ceriture automatigue ause:
baut, dic hiernicht surreal, sondern hyperreal ist. Ls «
emn Projektionsraum mit offener Choreographic. — o
Besucherlnnen wurden visucll als skulpturale £ o
menteinteyricrt. Beim Passieren der Installation ze-
neten sich die Kurven im Raum, an der Wand unc =
den BesucherTnnen ab, die Automalismen derunsic
baren Datenstrome wurden auch dort sichtbar, we <o
sich sozial verankern, aul’ den Menschen. Es ist scoe
sagen ,aclion painting in Echtzeil*, Freiheit und S
fretung der Datensirime auf Kosten der Individuzs

D hattest deine eigene Firma im Uberschneidis s




e, @ 04 Centune fur Gegerwartskuner, Linz

seich Wirtschaft und Kunst. Was hedeutet Geld fiir
ch?

25 finde interessant, dass du bei Firma gleich anf das
=ld hinrekurrierst. Grund die Firma zu grimden war,
md die Frage, wie schafit man es alternativ zu (ale-
~==n oder Consultants, namlich als Kiinstler mit spezi-
schen Projekien, den privaten Bereichzu 6Then? Wir
“s=ben cinige Konzepte dazu ausgearbeitet.

Sl bedeutel nun Geld fiir dich?

‘Celd ist genauso ein Material wie alles andere, es ist
Material schlechihin, gerade weil es immatericll ist. Es
=t guch Kunstmaterial. Geld spiegelt iiber seine
“auschhandlung und seine Bedeutung houtzulage so-
male Prozesse wieder. Geld tunktioniert als hachinte-
==ssantes abstraktes Modell fiir Befriedigungshaltun-
zen von Menschen und auch von Syslemen, von
AMachisirukiuren und deren Erhaltung. Es ist eines der
Movens i1 unserer Zeit, das immer mehr verschwin-
del, sher nurim Sinne seiner Sichibarkeil und Materi-
alitit. Es ist das grofie Narrativ der Versinnahmung —
m Form eines Selbstgesprachs, von dem sich alles :an-
dere abznlciten hat — cs will Original und Kopie, Ma-
terial und Potenz in einem sein fiir unsere Zeit,

TONI SLEIN_ENCHER/GCENALD MESTLIR, Sexy Curvas®, 13252000, in: , Sozizmasctine Geld”, ALsstellungsansicht, Foto: Otto

Was bedeutet Geld in Relation zum Kunshwert?

Der Kunstwert ist eine immer stirker okonomisch ab-
peleiteie Grifle, sormsagen ein Derivat des Handels,
nicht der Kunst. Der boomende Kunstmarkt zeigt Lu-
xus aus einer interessanten Sicht: Kreativitdt wird ver-
lisslich, Kunst markiiauglich, es wird immer mehr
Geld kreiert, das sich qualitativ hochwertig wandzln,
also investiertwerden muss. Olkonomie wandelt da die
Kunst, nicht umgekehrt.

Und das Kapiral?

Lauft sich selbst hinterher. D es sich [iir sich selbst
interessiert. versucht es alles andere zu inhalieren.
Lass mich prézisieren. Ist Kunst gleich Kapital wie
Beuys 1979 handschrifilich auf melireren Banknoten
notiert hat?

Die Frage kann heute auch so gestellt werden: ist Ka-
pital gleich Kunst? lch habe Broker getroffen, die sich
als die wahren Kinstlor hezcichnet hahen. Das zeigt,
welche Bedeuming dem Bewegen von Kapital als kre-
ativern Akt gegeben wird, welchen Stellenwert man
sich zuschreibt. Auch im Scheitern. obwohl ich nicht
das Gefiihl habe, dass da dann viel raus kommt. ITier
giblesnochPoiential! Aber im Ernst, Kreativitéitistein
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tial. sehr vicle Bewegungen und einen zeitgemifion
UmgangmitMedien. Das ganzc vollziehtsich trotz der
lokalen Prioritit der Probleme auf globalem Niveau.
Das ist ¢in Riesenthema, auch fitr Formen von Kunst-
produltion! Ich glaube, wir in Turopa kénnen da vie-
les lernen, ¢s gehthier jatiberhaupt nicht mehr ym sol-
che ,Teilterretorien’. Die Frage ist nur, inwieweit eiri
spartizipativerKapitalismus*als Verquickung von Po-
litik und Okonomie in Zukunfl genau diese Aspekie
wiederinseine Verwerlungslogikintegrieren kann und
wic erden ITerausforderungen der ndchsten Jahrzehn-
te begegnet? Erlernt ja ciwa durch Web 2.0 wie das ge-

TONI KLFINI FRCHER/GERALD NCSTI ER, _CEQs
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TOMI KLEINLERCHETWGTRALD MESTLER, . SEUs — ALsTizn Warsion®, 1999-2000, Close-
up von Hannes Ancrosch aus der Yideoport-atserie. ® <lcinlercher uid Nestlar, -

Danisn Version®,

hen kdnnte. Es gibt Studicn, dic ersetzen die Mz
rechtedurchein Kredilsystem- dasmaghentew= -
geholt klingen, aber da Giberschneiden sich plas
dkonomische, global-politische und philosops
Vorstellungen avf problematische Weise, Zusa
list sich das System gerade von sinigen Altlase= =
wirdwohl gestérktaus derKrise hervorgehen. dese
Eingrifte, dic heule durch die Politik getitigl wess
sollen cs ja nichl durch ein anderes Sysiem erset
sondem optimieren, an zukiinttipe Anforderungs
passen.

In dem Projekt,, CEOs ™ haben Toni Kleinlerche
du sechs fiihrende Terfreterinn
der Wirtschafl portréftiert. :
Wird Wirtschafisbossen wie =
nes Andrasch nicht ausreicso
Aufimerksambkeit in den Medies
schenki? i

Uns ging es darum, subiilers D
herauszuarbeiten, dic in Zeine e
interviews oder Fernsehdarste
gen nicht herauskommen: Geeo
Haltungen,  Ausdruckswess
Sprachausiibungen. Auf
kenntman zwar liihrende Pols
aber selten wirrschaftliche =
scheidungstriger, die bleiber ¢
aul wenige Stars, im Hinterere
hinter den von ihnen gefiss
Unternelumen und Brands. Si -
sitzen meiner Ansicht nach jeae
mindcstens cbenso viel Machs o
spiclen ihre Macht dirckier =
Gleichzeitig geht es aber auck |
die Frage: was kunn das Porra
Kunstforin heute?

Aberwarumschenkiihr CEOs =
mehr Aufmerksambeit, als ¢o
5o ader so zu Teil wird?
Weil Aufmerksamkeit immer =
richtelist und die Aufimerksan
dic wir ihnen schenken, cine =
re Moglichkeitanbietet und =&
lichen Gerichtetheil widersprics
Wie hat die Portréitreihe, die i :
die Ausstelluny |, Re-Act™
im Nikotuj Contemporary dis i -
ter ™ in Kopenhagen weilers
chelt habt, funktionier?

Sehr gul, wie ich finde. Was
schr an der Unterstiitzung dus
Elisabeth Delin Hansen vom N
laj Contemporary Art Center «
Marco Evarisiti lag, Es war fi- o
cine wunderbare Gelegenhe &
Arbeitweiterzufiihren undick
ke, dass sie sich dadurch seh- =

_ 2005, Ausstel
lungsansichit JHe-Act®, Nikelaj Contempurary Art Center, Kopenhagen. © Geruld Mestler,



wickelt hal. Das zcigt sich besonders, wenn man die
Imerviews parallel, gleichzeitig nebencinander be-
=achtet.

auftirbeiciner Fusamimenarbeitmit CEOs nichi Ge-
i von diesen im Sinne threr wirtschafilichen Inter-
woseq instrumentalisiert zu werden? Oder anders ge-
“agt: représentiert ihr die Reichsien der Relihan mit
ey Kunst?

Damuss man cuerstcinmal die Tragestellen, ob CEOs
e Reichsten der Reichen sind — das glaube ich nicht

| nr Unter nshmen dur cheus ouch im
el on, aen plar ke

| ehal & Sonemisehe
nd Phr e Existanz auf

§ Cirnul aciane, des \.ﬂr-mmm,”wi
ollelnincar Arbeiz?

TOMI KLCIN FRCHER/ZERALD NESTLER, OO — Austrian Vor
son”, 1999-4000, Scracnshats von Peter kolouzeek Martine
Pecher, Morbart Ziremar nann gus der YideoportrBiserie. @ Klen-
larcher Lnn Nastlen

. einmal. Doch gerade wic wir das Setting gemachi ha-
henund wie die Aufahimen funktionieren, ist die Ge-
[uhr schr gering, weil es ja auch darum paht, genau das
71 dekonstruicren. Durch die Selbst-Repriisentation
der 'leilnehmer wird dic Représentation von ihnen
sclbst konterkariert. Ich erachte die Instrumentalisie-
rung, dic in vielen Ausstellungen tiber Sponsoren 13uft
oder auch jene in unternehmenscigenen Kunsthallen
als viel bedenklicher. In China mit seinem wirklich gi-
oantischenund globalen Kunstmarkt sind Museen cin-
fach Uniernehmen. Und Punkt! Ich glaube, dass unser

OMI K _EINLERSHERIGERALD NISTLER, (LECS - Darish Var-
sion®, 2004 _ Sereanshots vor Peler Lassen, Anna Jig Le
Lundkalt Siean BigTe aus dor Vicaopartratserie @ Klzinlersher
und Hest 2r.
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Sébastien Coté, Alphawork du le bruissement des signes dans les univers
alphanumériques, (Essay zu Toni Kleinlerchers , Alphaworks™). In: Cahiers Leiris, Bd.1,
2007, S. 351 — 353.
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ALFHAWORK OU LE BRUISSENENT DES SIGNES
DANS LES LINIVERS ALPHANLINERIGLES

TONI KLEINLERGHER

Texte traduit ct adapté de 'allemand par Sebastien GoLé

Lesuniversalphanumériquessontde gigantesquesunivers virluels organisés
en resean, composcs de millions de millions d’élémenis créés par dcs centaines
de milliers d utilisateurs. Sil'on voulaitlocaliser chacun des éléments visuels de
cetunivers, il faudrait alors concevoir un plan pyramidal 4 douze étages. Lorsque
1'ai découvert ces univers, j’ai tout de suitc pensé  La Bibliothéque de Babel de
Borges.

Lenivcauleplusélevé de certe pyramide représentelaperspective satellitaire
que l'on asurl’ensemble de l'univers alphanumérique. Plus I'on descend dans la
pyramide. plus les échelles se réduisent. Aussi le premier niveau, donclabase de
lapyramide, est-ille plus riche cn dérails, caril contient des dizaines de milliers
de gros plans.

J'utilise chacun de ces douze niveaux comme autant de données visuelles,
afin de les décoder et les recoder grace A des caleuls mathématiques basés sur
des algorithmes.

Ainsi, j'emploie ces techniques inspirées de la cryptanalyse pour camouller
des lextes dans la masse des données utilisées. Ce qui m'intéresse au premicr
chef dans ces Alphaworks, ou ces images générées par ordinateur, mis a part le
procédé qui consiste 4 offrir (3 I'insu de tous) un emballage visuel aux textes.
ce qui insuffle presque la vie dans un modéle sans ame. est bel et bien le
processus methodologique grace auquel un rapprochement s’opére a la table de
montage enire le décodage ct le recodage, ¢'est-a-dire la recherche de I'image
paradoxale.



L'image repraduite ici entretient un lien direct avec Michel Leirin, I
grace dlacryptanalyse, quiasciemmentinfluencéle processus dencodaye
par le fait méme, a enun effer diveet sur le rendu de Uimage Onale, [l o

Cependant. la ¢lé n'est plus en ma, possession, si bien que je n'al ﬁ_:- il
contenu caché dans I'image. De tonte facon, jo me rappelle avoir o (A
celle-cides extraits de Lidfrique funtime.

Cela dit, j'ai congu une autre ceuvre, Eveeifachoum aus allen Parnoloin
projet litréraive conceptuel qui constitue presque un hommage & Miolel | Il
{Tdition Blattwerk, _wmmv_ Pour ce projet, j'ai parcourn en 1991 une 11
trajet emnprunté par la Mission Dakar-Djibouli en tenant mon joucnul A
coup, jairedige alamaniérede Leiris une espéce de traduction anstralingud
ainsi quinan glossaire déraille de plus de 1ooo mots.

Abphuorh,

I bl e b



Masaharu Makuuchi, When too perfect ..., (Ausstellungsrezension zu ,Little Tofuji*, BOICE
Planning). In: ex chamber museum (blog), Sonntag, 27. Mai 2007.

http://www.tagboat.com/contents/feel/ex-chamber_museum/2007/05/reviewwhen-too-
perfectliber-go.html

review : When too perfect..., liber gott boese./Room/#l Lz (5/19)
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Dieter Buchhart, Das Spiel mit Tod und Gewalt, (Zu ,Mogura Tataki", Kulturforum Tokyo).
In: Kunstforum international, Bd. 178, S. 81 + 84.
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synin Hershman, America’s [ resy, 1990-04, ZKM M =dianrroazum, 8 Lynin =

lerlnnen mit einem M 16 Gewehr, das die US-Ar-
mee in Korza, im Vietnamkrieg und im Trakkrieg ein
setzte, das nun auf einer runden Stiitze montiert 360
Grad geschwenkt werden kann. Blickl der Benut
zer durch die Ziclvorrichtung so sieht er auleincm
kleinen LCD-Display Videobilder von Kriegssze-
nen, die zeitweise auch vom eigenen Bild tberla-
serl werden. Driickt der Benuzer den Abzug wird
eine Sequenz von Videohildern in Gang gesclel, die
sich mil seinem eigenen Bild als Schiitze tiberlagern,
wodurch die Kiinstlerin die Titer- und Opferrolle
in dhnlicher Weise wie Feng Mengho verschriinkt.
Dem Siurmgewehr als Mordinstrument in . A me-
rica’s Finest™ steht in der Installation , Being Mo-
gura Tataki* von Toni Kleinlercher und Chikako
Urata von 2004 die Ubersctzung eines Spielmodus
ins Physische pepeniiber. Die Installation bexicht sich
auf die japanische Redewendung .,mogura tataki™,
dic bedentet, wenn jemand auferund irgendeiner

ershirman

Auffilligleit aus der Gesellsehaft heraus sticht und
nicht absolut angepasst ist, wird cr von der Gesell-
schaft gleich zu machen gosucht. So stellten die
Kinstlerlnnen eine ,,Mogura Tataki Spiclmaschine™
als Readv-Made in die Ausstellung, in der gleich-
sarn dic Zu-weit-Herausstehenden wieder hineinge

schlagen werden. Sie konfrontierten die Verkorpe-
rung dizser buchstablich gewalttztipen gesellschaft
lichen Unterdriickungsstrategie mit einer Zwischen-
decke mit Lichern, aus denen dic Besucherlnnen
mit ihren Kople horausschauen konnten. Wiahrend
Klcinlercher und Urata den Besucherlnnen das Ge-
fith] vermitteln sclbst herauszuschauen und polen-
ticll wisder zuriickgehimmert 7n werden, Konstru-
ierte die Kimsilergruppe . fur” in, DISC-O-SLAM™
cine Masching, welche aul das Schlagen von Besu

cherlnnen auf cinen Punchimgball reagiert und das
Mament der Gewaltausiibung thematisiert und spiir-
bar macht.



Ariane Grabher: Die Natur ist tot, es lebe die Kunst (Ausstellungsrezension zu ,Zerstérte
Welten®™, Kunstraum Dornbirn). In: Vorarlberger Nachrichten, Kultur,Freitag, 21. April 2006.

VORARLBERGER m NACHRICHTEN

Die Natur ist

tot, es

lebe

die Kunst

M Kiinstler befassen
sich in der Montage-
halle bei der ,inatura”
mit zerstérten Welten.

ARIANE GRABHER

Darnbirn (VN) Spitestens
seit der Umwelifrage und der
Okologiebewegung der 70er
und 80er Jahre ist nicht nur
der Begriff Natur in seiner
historischen Dimension ob-
solet geworden. Auch unser
Verhiltnis zu einer Natur, die
zunehmend technisch repro-
duzierbar und vom Menschen
geformt ist, hat sich grundle-
gend verdndert.

Vor dem Hintergrund des
Begriffspaares natiirlich-
kiinstlich, zwischen vergan-
gener und ewiger Natur, Fal-
schung und Authentizitat
thematisiert die Ausstellung
~Lerstorte Welten und die
Utopie der Rekonstruktion“
im EKunstraum Dornbirn die
Perspektive der Kunst. 16 in-
ternationale zeitgendssische
Positionen setzen genau in
jenem Spannungsfeld an, in
dem sich der Kunstraum seit
seinem Umzug in den Stadt-
park und in die Nahe der ina-
tura thematisch verortet.

Mit der ersten Gruppenaus-
stellung in der Montagehalle,

kuratiert von Dieter Buchhart
und Anna Karina Hofbauer,
geht zugleich auch die erste
Kooperation mit der inatura
einher Wihrend im Kunst-
raum die groBen, raumbezo-
genen Arbeiten und Installati-
onen untergebracht sind, wird
die Galerie der inatura fir
Foto-und Videoarbeiten sowie
kleinere Objekte genutzt.

Ein toter Baum, daran han-
gen, wie Jagdtrophaen, aus-
gestopfte Vogel, unter einem
dicken Teeriiberzug konser-
viert: die Installation ,Tar
and Feathers" von Mark Dion
(TUSA), deren Assoziationspo-
tential von Olpest bis Lynch-
justiz reicht, bildet ein zentra-
les Werk und reprisentiert die
zerstorten Welten.

Gegen die Utopie

Demgegeniiber liefert die
wFarbeodierte Kleidung fiir
den ldndlichen Raum“ des
Kiinstlerduos Dellbriigge &
de Moll (D) mit ihren auch
voh ‘einem Dornbirner Bau-
crn inspirierten Prototypen
den Gegenentwurf einer Uto-
pie der Rekonstruktion. Zwi-
schen diesen beiden Polen
gibt es allerhand Schones und
nachdenklich  Stimmendes,
Tatséchliches und Virtuelles
zu entdecken: Neben interna-
tional bekannten Werken und

Marco Evaristtis Goldfisch-Mixer ,Helena” macht den Besucher
zum Richter uber Leben und Tod.

C:lnna Frledmanns Hirsch rchrt nur nuch den Elektroschrott der

menschlichen Zivilisation an.

Namen, wie Damien Hirst
(GB), pder der Goldfisch-Mi-
xer-Skandalarbeit  ,Helena“
von Marco Evaristti (DK), die
den Besucher zum Richter
iiher Leben und Tod macht,
gind es vor allem die kleinen
Inszenierungen und interakti-
ven Werke, die den zeitinten-
siven Parcours so kurzweilig
wie einen Frithlingsspazier-
gang machen.

Im Kunstbiotop

Vadim Fishkin (SLO/RUS)
lasstdenBesucherbequqrmp
Sessel aus Sonnenuntergange
undGewittererleben, wihrend
die videospielartige Arbeit
von Sommerer&Mignonneau
(A/F) die Evolution nach-
ahmt oder die wunderbare
Seh-Apparatur von Hartmut
Stockter (D/DK) das Erschaf-
fen von mabBgeschneiderten
arktischen Landschaften er-
laubt. Gloria Friedmanns (D)
ausgestopfter Hirsch rohrt
Elektroschrott an, wéihrend

(Fotes: Hartinger)

Nin Brudermann (A/USA) an
einer Fledermausexpedition
teilgenommen hat und Dicter
Buchhart (A) den Betrachter
mittels eines uberdimensio-
nalen Spiegels zum integralen
Bestandteil seiner Installati-
on ,Survival of the Fittest”
macht,

Schlicht-schon Toni Klein-
lerchers (A) von japanischen
Trockengérten  abgeleitete
LAnleifungen zum Erzeugen

- von Landschaft” oder die me-
* dial assoziierten Arbeiten von

Gimther & Loreda Selichar.

"Doch wie die Insekten im Se-

lichar-Film , Granturismo®
auf der Windschutzscheibe
enden, so zerklatschen am
Ende auch die Naturerfahrun-

_gen des Betrachters, die als Er-

lebnisse aus zweiter Hand nur
noch im geschiitzten Kunst-
hiotop méglich secheinen.

Die 1l in der

bei der inatura in Domhrn dauert
bis 25. Juni, gwﬂrm Dienstag bis Sonntag
10 bis 18 Uhr.




Andrea Domesle: Zerstorte Welten und die Utopie der Rekonstruktion
(Ausstellungsrezension zu ,Zerstérte Welten®, Kunstraum Dornbirn). In: Kunst Bulletin,
Juni 2006; S. 73/74.
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Kunst Bulletin

Dornbirn «Zerstorte Welten und die Utopie der Rekonstruktions im Kunstraum
Die Okologiebewegung der 197oer und 198oer Jahre war fiir
das Kuratorenteam Dieter Buchhart und Anna Karina Holbauer
Ausgangspunkt ihrer Uberlegungen fiir die Ausstellung Zerstirte
Welten und die Utopie der Rekonstruktion>. Damals wurden die
Grenzen des Wachstums aufgezeigt und der historische Begriff
Natur im Sinne einer villig naturgegebenen verabschiedet, Wissen-
i schaftlicher und technischer Fortschritt konzentrieren sich seit-
her auf den Wieder- und Neuaufbau von Natur. Die Ausstellung
thematisiert das Utopische dieser Rekonstruktionsbemithungen.
Die 16 internationalen Kiinstlerlnnen nehmen unterschiedliche
Positionen ein: MArRk Dion (USA) betont das Morbide, WALTER ~ KATRIN SIGURDARDOTTIR -
NiepERMAYR (1) das Vergingliche des Lebens, GLoriA Frigpmany  1aul 5 Collection of Michael Straus
(D/FF) dessen Wiederauferstehung im Bereich der Kunst, Marco

Evaristrt (CL/DK) zeigt die Zerbrechlichkeit und Schinheit,

DieTER BucHHART (A) paraphrasiert unsere Einordnungskrite-

rien. NiN BrubpErMANN (A/USA) eignet sich zur Reprisentation

von Tieren naturwissenschaftliche Methoden an, SOMMERER &

MicNoNNEAU (A/F) lassen in ihrer interaktiven Installation kiinst-

liche Wesen entstehen. Tont KLEINLERCHER (A/ZD) stellt unsere

geistige Titigkeit in der Begegnung mit Landschaft in den Mittel-

punkt, wohingegen BesucherInnen in der Installation von Vapim

Fisukin (SLO/RUS) je nach Knopfdruck das gewiinschte Wetter

als Video- und Lichtbild erzeugen kénnen. Die meisten Kiinstle-

rlnnen nehmen eine kritische Haltung zur Rekonstruierbarkeit

von Tieren, Menschen oder Landschaft ein. Andere versuchen,

diesen Gedanken fiir die Kunst nutzbar zu machen, um ironisch

oder ernst eine Wiederauferstehung zu inszenieren. Weitere Teil-

nehmerlnnen: Epuarpo Kac (BR/USA), AnprEJA KuLunéié (HR),

73
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DELLBRUGGE & DE MoLL (D), GUNTHER & LOREDANA SELICHAR
(A/1), KATRIN SIGURDARDOTTIR (ISL/USA), Damien Hirst (GB),
HarTMuT STOCKTER (D/DK). Kunstraum Dornbirn, bis 25.6.;
Aarhus (Ddnemark), 16.9. bis 17.12. Mit Publikation im Verlag
fiir moderne Kunst Niirnberg. AD



Takashi Ishida, Stimme der Wand, (Ausstellungsrezension zu ,,Map od Meanings", MQ
Wien). In: Shunju, Bd 12, 2005, S. 1 - 4.
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Lasse Lavrsen: Kunstens reaktion pa uretfeerdighederne [Reaktion der Kunst auf
Ungerechtigkeiten] (Ausstellungsrezension, Re-Act, Nikolaj Contemporary Art Center,
Copenhagen). In: Information, 9./10. April 2005, S. 16-17.

16 Information weekend 9-10. april 2005

OVERBLIK

Nulturredaktar: Peter Nieksen « kulturi@information.dk » Tel: 3369 6140 = Fax: 3369 6159

KULI'UR

Roskilde klenodie til salg pa t-shirt

Roskilde Festival har udbudt 250 t-shirts til salg, som hver har et lille styk-
ke af den originale eanapy teltdug fra Orange Scene pasyet. Festivalen er-
tvervede teltdugen | 1978 fra Relling Stones, der havde tumeret med den |
1976. Den dannede ramme om Orange Scene til 1983, T-shirten salges fra
festivalens webshop s lenge lager haves, skriver Palitien, msk

UM

Kunstens reaktion pa
uretfaerdighederne

Feminisme, terrorisme,
medier, politik, krig,
integration og hjemlose.
I Nikolaj Udstillings-
bygning i Kebenhavn
bliver et sammensurium
af verdens uretferdig-
heder belyst gennem 18
kunstnere fra hele
verden, der ikke blot vil
setil

KUNST

af Lasse Lavrsen

Dieter Buchhart virker en
anelse forvirret. Selv om han
prever at overbevise omver-
den om det modsatte, har han
ogsa temmelig travlt. Han er
kurator pa den ambitiese po-
litiske kunstudstilling RE-
ACT i Nikolaj Udstillings-
bygning i Kabenhavn, der er
kun fa timer til ferniseringen,
og udstillingen er endnu ikke
ferdig,.

»Men vihar styr pd det he-
le,« bedyrer Buchhart. »Vi
har styr pa det hele.« Hanta-
lermed en let estrigsk accent.

RE-ACT harbedt 18 inter-
nationale kunstnere komme
med deres syn pa lokale, na-
tionale og globale politiske
forhold. I felge Dieter Bu-

charth barer verdensorde-
nen przg af en skav forde-
ling af magt og ressourcer, og
det er dette ubestridelige for-
hold, der har motiveret ud-
stillingen. Som det hedder i
katalogtcksten:

»Det er en kendsgerning,
der krzver handling, fordi
passivitet og tavshed kan bli-
ve opfattet som accept og
samtykke.« Det ensker de 18
kunstnere i Nikolaj Kirke ik-
ke at vzere en del af. De vil re-
agere. Det er det udstillingen
handler om. Kunstnerens re-
aktion mod samfundsorde-

nen.

Atndud

Udstillingen starter allerede
inden, mangirindikirken. Et
keempe banner, der i slogan-
form forklarer, at revolutio-
nen ikke vil overtage stats-
magten, men blot oplese
magtrelationerne, byder
publikum ind i kirken. Det er
et verk af ostrigske Oliver
Resslerog er en del af et stor-
re projekt, der har undersogt
alternative samfundsorde-
ner, fortzller Dieter Buch-
hart.

»Ressler har  stillet
spergsmilstegn ved, om det

kapitalistiske system er det
eneste mulige for vores sam-
fundidag, cller om vibare har
baseret samfundet pa kapita-
lisme, fordi det var den enes-
te samfundsmodel, der over-
levede.«

- Erdet sd det?

»Hvad?«

- Er denkapitalistiske sam-
fundsorden den eneste muli-
ge?

»Varket er blevet til gen-
nem en meget interessant di-
alog, Oliver Ressler har haft
med forskellige akonomer,
og stiller spergsmal ved det
bestdende i samfundet. Lige-
som banneret uden pd byg-
ningen bliver en del af det of-
fentlige rum, vil udstillingen
ogsd gerne stille spargsmil
ved det bestdende og nd ud i
det offentlige rum,« svarer
Dieter Buchhart.

- Men er det sd ikke et pro-
blem, at al den politiske kunst
er derinde. Inde i udstillings-
bygningen?

»Jo, det kan du sige, og vi
ville daogsa rigtig gerne have
haft ressourcer til at komme
lzzngereud. Miske med enin-
stallation i Illum eller nogle
klistermzerker pd Streget,
men med de forholdsvis

knappe ressourcer vi har,
valgte vi at begraense os til
bygningen her. Ja, og sa inter-
nettet selvfalgelig. Det er si-
dan vi ndrlangt ud,«siger Di-
eter Buchhart ogbevager sig
indiden politiske kunsts ver-
den.

Provokunst

Kunstnerne breder sig over
det meste af udstillingsbyg-
ningen. Fra tarnet til det store
hvidkalkede kirkerum i stue-
etagen. Og man kommer vidt
omkring - bade i medier og
tematikker. Lyd, video, male-
ri, foto, internetkunst og pla-
katkunst danner ramme om
tematikker som feminsime,
terrorisme, flygtninge og
hjemleshed.

Ja, der findes sdgar en vi-
deoinstallation med Anne
Birgitte Lundholdt i fuld fi-
gur. Det kan vare svart at
finde det pracise samlings-
punkt, men Dieter Buchhart
fortaeller, at alle kunstnerne
star med det felles udgangs-
punkt, der hedder ’reaktion’.
Deres reaktion mod uretfzer-
dighederne i samfundet. Det
er det, der binder udstilling-
en sammen.

Et foto af den allesteds



narverende prove Marco
Evaristti (guldfisk) er ogsd
med pé udstillingen.

Denne gang provokerer
den kontroversielle og pro-
vokerende kunstner ved al
kysse og blande blod med en
palasti-nenser. Det provo-
kerende bestér tilsyneladen-

de i, at Evaristti selv er jode,
og pa den méde bliver fote-
grafiet en kommentar til si-
tuationen i Israel, forklarer
Dieter Buchhart. Det blande-
de blod er smurt ud over
fotografiet, der wvirker lidt
underligt forladt i det store
kirkerum.

- Er westetik og politik mod-
setninger i kunsten. Ma et
politisk veerk ikke veere ceste-
tisk?

#»Det kan jeg ikke entydig
gvare pd, men det er ogsi no-
gel, vipraver at afsege,« siger
Dieter Buchhart

»Detkan duogsd se ved de

mange forskellige bud pA re-
maet, der er her.«

lila@iniurmaﬁun.dk

RE-ACT, Nikolzj, Kebenhavns Kom-
munes Udstillingsbygning, Nikelaj
Plads 10, Kbh K.
wyww.nikolaj-ceac.dk

Marco Evaristtis foto er del af
projektet Brotherhood, et
provokerende

jedisk/arabisk made

Foto: fra bogen RE-ACT

Gl




Ozaki Tetsuya, (Ausstellungsrezension ,Mogura Tataki®, Kulturforum Tokyo). In: RealTokyo,
Marz 2004.

http://www.realtokyo.co.jp/event cgi/ev_view.cgi?4,1766
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Sachiko Furuyama, Shibuya Village Voice, (Radiointerview zu ,Mogura Tataki", Kulturforum
Tokyo). In: Shibuya FM, Dienstag, 23. Mdrz 2004.
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Brigitte Borchhardt-Birnbaumer: Ein neues Verhaltnis von Kunst und Natur
(Ausstellungsrezension zu Making Nature, Osterreichische Galerie Belvedere, Vienna). In:
Wiener Zeitung, Kultur, Dienstag, 27. August 2002, S. 10.

10 . KuLTuR

WIENER: ZEITUNG

DiensTAG, 27. AucusTt 2002

wrubllic Cares, eine Insiatlation von Dieter Buchhart aus dem Jahr 2000, Fouo: Osiencichische Gulerie

Osterreichische Galerie — Atelier Augarten: Making Nature

Ein neues Verhiltnis

von Kunst und Natur

Vo firieine Borchlardi-Birbaunes

nol Bohme, werden die reues-
ten Probdemsiellunzen — tans-
fiexinling ; Laftlich

Werin aof der Wi =
scheite Insekien 2o Klecksen
gerbersien, denkt die Awtofih-
renr noch nicht unbedingl an
Kunsl. cher schon mn dic Zer-
stirung der Natw duich den
Mensehen, Gumber & Lorada
nd Sedchar nahen dese Kada-

mlung | Crantunsmo™

It und dies Masseker als

Action-nainting-Vergleich  fiir

die Ausstellung Making Ma-

™ am Atclier Augarten bis

1. September in symbolhaftzn

Fili-5ulls Zipierl. MNatur

und Kunst @ls Thema seit cer

Antike wird vor 17 Kiinstlerin-

nen wnd Kiinstlemn aktualisien

und mit newen Medien 2ur Dis-
kussicn gestelll — daher der

Aktuelle Pesspekii-

ven und Tendenzen wum Ver-

hiihnis Kunst wrd Natur,

Auspanz tand das Projekl in
Schwedlen, Fortsetamg in Ber-
lin bam Videofesival und in
Kopanhagen, e 5 i Au-
ganen wit Einbezichung des
Aullznravms ecitert wurde,
Dier i tesle  dsterreds
chisehe Yerweter mit hochsie-
henden poctissh-gescllschafuli-
chen Komeeplen ist docementa-
X-Beilrager Lois Weirberger,
der seine flexiolen Formulie-
rurgen nach Beuys, Land An
i Arte poeven aaf die Rude-
ral- oder Immigretionspilanzen
ans siidtischen Randgebizten
ithertragen hat

Die scnpmmicrtzn  ausiindi-

schen  Teilnek Innen  sind
Vilker Andresen, Mark Dion,
Gloria Fricdmann, Alcksandar
Baticta ie, Victorine Miller,
(Nal MNicolai Kinsin Reynis-
dedtin, Ty Sucluuow-Ross,
Diana Thater und Mike Tyler.
I¥on integriert e Kiirzlich
bei Gieorg Kargl ner Porso-
nele #n sehen war — die Ge-
schichte  der  Nuolurwissen-
schafly  Glora  Foedmann
weicht kier von ihren Tier-Ta-
blezux-Vivanis ab und seigl
perverse L Shake-Hancds®  von
Politikemn (Fowios und Plasiik-
Weihnachisbaum) als Entla
vung leerer Phessen in Sachen
imernationaler  Umwelpolitik.
Hatar wird nicht mur in ikrer
Arbeit w'e akwell auf das Worn
Umwaelt rechuzien gezeigl.

Aeksandar  Battista lie avs
Krotzien hat mit der Perfor-
miance-Kimnstesin Tvina Keser
wrd dem  Experimantalfilmer
Tomislay Golovae die Farhio.
wo-Serie . Weekend An: Halle-
lujah the I an Sonntagen
crwundert,  Dabzi snd  nach
Vorbildern aus der Kunstge-
schicte wnd dem Hzimaif lm
prendo-pathetische und Gulerst
humorvolle Posen and Aklio-
nen fixiert

Weitere [sterreicherTnnen sind
Dieer Buchban, der mit Petra
Schrick  kunatents,  Alfred
Graf, Toni Kay ved Wilhelm
Scherabl. Anch Im Kalog,
mit Texten w.w auch von Ger-

froniseh, leils  ekivistisch -
aach o wizioniien Auosbli-
cicen heleuchter.



Dieter Buchhart: Ausstellungsrezension zu “reflected in an unmarked space”, Museum
Moderner Kunst, Wien, 1.2 -2.2. 2002. In: Kunstforum international, Bd. 159, 2000,
S. 400 - 402.
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Schrilt dberschirich Kay Sprache als
Ausdrueksiriiger und Kommunikati-
onsmitel miteinem anderen Zeichen-
codz, mit Rechtecken in Signallarb:,
Tndem er die Zelchen auslischi, deco-
diert ev diese grafischen Schriftlinien,
dic gleichzeitig recodiert werden.
Sprache wird wie schon bel Oyvind
Fahlstriims konkreter Pocsic zam trei
experimenlictharcn Material, wobei
Kay wonigor das prafische Potential
auslotet als vielmehr die Codierungs
mechanismen  hinterfragt,  Konse
quenteewaise nd er 2000 zum Thema
WDecadicmng: Recodierung™ Schrf-
steller,  Wisscnschaftler, Komponi-
sten vnd Kiinstler in die Knnsthalle
Wien ciu, thre Codicrungsanwendun-
gen nitlels jeweils dreibigminitiger
Statements dllentich vorzustellen?
Die Darbielungen reichlon v
porformmativen Arbeitzn mit Text, Mu-
sik oder Muldmedia bis hin zu Lesun-
gen mil Bluchox-Videoprojektionen
und wisscnschaftlichen Referalen.
Dabei bildere zur., Auflisung dber dic

Wror R 2
Toni Kay

weflecied in on unmarked spoces
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Cileichheit in der Leete” dic Bluc-
box® als .am stirksten deterrilonali-
sicrtes Flement™ den Prisentations-
raum. 1Yie Leere des Lquasi ortlosen,
schattenlosen, identititslosen Raw
wes™ offericrte in ihrer vollkomme-
nen Austanschbarheit und Reprodu-
zierharkeit zugleich Thre Aullisung,
Die Tibulo Rese diente als Tetriwrl
urm, Jus deterritoriabisient und 7u-
gleich wieder reterritortalisicrt, deco-
diert und recodicrl wurde,

Kays konscyuente Anseinandersel-
zong mit Codienmgen spicgelr sich
auchin seinen hiduligen Namensiinde-
rungen vou -ugk , Anton Georg Klein-
lercler, Toni Cleimlercher, Lon Klein-
lercher, drkay. talkak bis hin 7
Toni Kay wider, Abpeschicn von der
anfiinglichen Notwendigkeit sich hin-
ter einem Pseudonym zu verslecken,
ist dicse prozessusle Translermation
cin Spizl mit den Mechanismen von
Uberschreibungen. Der Kimstler -
dunt cinen seiner wichligsien Coken-
nungseades: seme nameatliche [den-

szlrer & Ton

titdit. Ein Schrim der bei Kronseugen
§ 7 histen soll, jedoch dic ur-
spriingliche Identitil ausldschtund i-
ne Neue schafft.

Im Muscum Moderner Eunstin Wi-
en prisentierle Kay nuwin cinem vier-
undewuredy Stunden Merathon sein
bisher wobl aufwendizstes Projekl
ateflected in an ummarked space”™. Tn
denletzren pwel Juhrenlud Kay insge-
samt hundert Personen ans seinem
persiinlichen Urnfeld zu siner so se-
nannten Spiegclairrung ein. Vorersl
Turderie e dic Tellnehmerinnen auf,
auy ciner inten Mischung vou 16
e Lehefilmen, dic vorwiegend ans
den Uler bis 30cr Jatwen stammten, ei-
nen mach Tilel und Jahrgang auszu-
withlun, Dann wurden die Sitzenden.
dic Projektion des Films im Riicken.
geberen sich wortlos sol:
acl acThat anzuschauen, bis der elwa
1 3-mintitiga Film «u Ende war, Bed je-
weils gleichem Aufbau erfolate im
Alclier des Kiinstlers die Autnahime
mitiels ciner dipitalen Videokamera,
wobel das mehr oder wenger stati-
sche Gesichudes oderdersich selhstin
den Spiegel Schauenden vor der Folie
des im  Hintergrumd — ablaufenden
Films die Hiillle dea Bildformates ein-
nimmt. D der Kiinstler das Spiegel-
bildl filmi. sind die Personen und div
Filmprajektion spiegelverkehrt abge-
bildet. Das Subjekt wurde horeits zam
Ohrjiekl, dic Wabrmzhmnng der Sitzen-
den ihrer Selbsr als Ohjekt filmisch
festgchizlien. Das Eroebnis scheinr
wie lm Blushox-Verlshren konsimi-
icrt, der llinlergruml belichig ans-
rauschbar, Day Spiegelbild als Aus-
druck ciner Wirklichkei.skousirukl-
on markiett jene Verschicbung von
der materiellen Bedeuning der Form
leh zu der Form Du, wenn im Verlaul
ciner Unterhaltung die Rolle von
Sprechar odsr Sprecherin und 1drer
pder Hérerin wechselt und uns die
wechsclscatipe  Abhdingigheit  vom
Subjuktund Ohjekt vor Augen fithr,

Die Dargestellien scheinan ins Lae-
re zu blicken, Thee Tandlungsmiy
lichkeilen sind anf ein Minimum, auf
dic reine Selbstbecbachtung redu-
zcrt, Jede noch so kleine Mimilk, jede
Bewegung eines Awgenlicdes. jedes
Kleinste Zucken dor Mundwinkel oder
nerviise Zittern eines Gesichisms-
kels erregt nicht nur dic Aulmerksan-
keit der Betrachlerlunen, sondem
charakterisiert zugleich die Dargc-
stellten. Dic Answahl des Films, Jic
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[n der Ausstellung findet man dazu
hastorische Querverweise, wie dia Fo-
togralien der Paser Commune von
TRT1, inderen Kampf dar Maler Gus-
tave Conrbet invelviert war. (der
Gerd Amiz, der in den 20er und 30er
Tatwen des vorigen Jahehondens Pik-
togramme und Statistiken colwickel-
te, um gegen die Bilderkunst des Biu-
gertums 7u rebellieren. Die Darstel
lumg sosdaler Kimpfe forme zwar
dicse Methode wn, doch anstelle des
Idealismns einer demokratischen Ob
jeklvitil it in den Piktogrammen
von Scili Tobacman em subversives
Potential. Cr cnowarf in den $0cr Tah-
ren des 20, Tahrhunderts Pikiogram-
me als Bewegungs-"Teons™, dic als
Leitsystam gegen Immehilianmakler
it urbemen Ravm angebracht worden
und daduech den weeritorialen An-
spruch der Anrainer auf Lebensraim
moarkicrien. Der arcentinische Grupo
de Arre Callejerno selel hinmeeen ver-
framdete Verbotsschilder cin, um an
die Oplerdes Staatsterrorismus zu cr
inmern und die Titerlnnen zu enrlar
v A dieser akiivistischen Position
gelangen aberavch die Unschiirfen ai-
nes Ausstelungskonzepls vum Aus-
druck, dus sich von der Realirit abeu-
grenzen versucht.

In der Avseinandersetzung, ob dic
Kumst des Biivzerrums als Instumen-
tariv im politschen Kampf der Ar-
BeilerkLusse [unklivnicren kann, wird
auf Peter Weiss als Vorfasser einer
Asthetik des Widerstandes im Aus-
slellungsfolder  verwiesen.  Therk
Schidt  besichr sich in szsinem
Cierniilde | Xenophob.-Schitfboch-
seone’ aul Delacroix” | Freiheit™ und
Gezeaults JFlal der Medu:
nach Weiss die Dillerene
operativer und idealistischor Asthelik
am Bild herauszuarbeiten. In der Re
[Mexion historischer Breignisse, die
Skandale provosdenen, Liuft man al-
lerdings Getahr, vor akiuel len sozial-
kritischern Sujet abzulenken: dem
Schiffhumch yam 19, Oklober 2001 1o
Indischen Qvean, bei dom 350 Asyl-
suchenden ums Leben Eanen, dencu
the: ausiralische Regierung die Auf
nabine verweliert halle,

Kanfikigeladen wird die Aussiel-
lung domm, wenn die Auscinanderset-
aumg mit Militanz an Snggestivkralt
gewimt wie in der Compnterinsialla-
Lion vom Imma Harms, Siz iibarusip
cinen 'Loxt der Kevolutioniren Zellen
als Thuck-Pulskurve aul die Wand,

H0

Dahei wird die emotienale Anspan-
nung eines Sprechers hei Brechischen
Sditzenwie Dis Lurechtist nichl ano-
ny, g5 hal cinen Mamen und cing
Adresse™ ins Visunelle transtormiart.
Inhalt des Textes ist
den Berliner  Asyliichier  Glinter
Kuodunacher, L9ET schossen Mitglic-
der der Revolwloniren Zellen dem
Asylrichrer ins Bein, um sziner Ver-
antwortung fiir den Tod und die Bolter
vom Fliichuingen — wic sie es nannlen
cin Cresichr zu geben.

Derartige radikale Taten lehnte Char-
lotie Posenenske ab. Sie wird uls Ge-
heimupp der Auvssicllung  laneicrt.
Withrend ihr Objekt | Vierkantréhre”
frwmale Parallelen 7z minimalizstischon
Werken zeiat, unterscheicet cs sich in-
haltlich dadurch, dass Poscnenskic vor
soraolopischen Hinlorernd operierie.
Sie schhua den Weg ein, durch redukti-
v Mittel an dic marxistische Kritik am

Subjukl wrevschlicfenund vine kollek- |

ve Aullassong von Eunstprodukiion
zu realisieren, 1965 ging sic in Aatipo-
sition nnd verabschiedets sich aus der
[Debatte mitdem Statement, dass Knnst
nichts zur Lisung driingender gesell-
schalllicher Probleme beirigen kiiime,
Oh Kunsreine Verndenm der Gesell-
schaft heute hewirken kann, dazn bic-
ten die Kinstlerlnneninterviews im
Ansstellungskatalog  kontroversielles
Ilaierial.

7. barz 202Z erzchien der Ketalog zur
ang).

zoslil aas:

an'arnal und 1
1z ven Foorstor

Attentut auf |

lm Olrober 1984 nabo dic dster-
reichische  Boulovandprosse alic
Tagd®™ aul einen ,unbekannten Hels-
schmicrer™ names -agk- aul, der sei
ne Grattitis statt auf nehane Maucmn
und Tisenbatmwazgons anf belsen
idyNischer Bearglandschalon Licols
sprate. Journalisten.  Borokamars-
din, Lokatpolinker und Anrainer wa-
ren zoliefst cwpint und [onmierlen
sich mit thren Scheotlinien vod Ge-
wehren zor Menschenjogd ant den
amlschalsverschumdler, derinro-
ter und blaver Farbe Gedichte wnd
crruskische Welhespriiche avfdie Fel-
san schriel, Trote intensiver polieeili-
cher Vorerhebungen und keneerlicricr
Treibjagden wurde -agk-, der mit ei-
ner Freihwilsstrale von bis eu fimf Tah-
ren hedroht war, wichy susgelorschl,
Lwed Jatire spifter staunte die Bergoe
mcindenichl sehlechl, als jener Unbe-
kaunte die zweite Phase seiner Arbiil
bepann und  seine Verszeilen mit
rechicekisen Balken aus gelber wite-
rungshestindiger Darbe  iibermalte.
Nach Verjdhrung der Taten Aunfang
der 90cr Tahre oulele sich der expari
mentelle Dichiter und Kiingtler Toni
Kay als Antor des , Mountainwork 1
und publiderle dies unter dem Titel
andmadderungen,

1Mese Markierungen kivmen so-
wohl uls eine Art Landnabme als auch
als Codes eines Leit- und Oricatic
mngssystems  verstanden  werden.
Durch die teilwetse Auslschung der

Laretalle Gilian Kay & Tori

seloor Zu soho g 7L hGren




unwillkiirlichen Bewcprungen, dic
Nervositdt. die gespiclie Lockerheit
wder Mitdigheil formen ein sehr per-
sonliches, intimes Poririt der Person.
Dic Priisentation erfolgl kommentar-
les mur mit dem geradesu archaischen
Orizinalton eines ratternden Fimpro-
jelctors. Hivr trelTen digitale ind ana-
loge ‘lechnologicn aufeinander, e
Filn stammen zom Teil noch ausder
Stummfilmeeit und verlethen dem
Werk vordergriindig einc poclische
Dimension. Nehen  diescr dstheti-
schen Komponente verweist der zeit-
gleiche Dinsutz, von Filomaterial im

assischen Sinne und beliebig mani-
pulierbaram digitalen Video mii Blue-

box-Asthetik anl diec Konfrontation
der Asthetile des sclicinbar TTapri-

SN DroUucoung
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schen und des Virluellen, Dic Wirk-
lichkeitskonstruklion ist beiden ino-
manenl wic Kay in dieser Zusammen-
filhrng  wund - Grenziiberschretung
zeigh. Dic Bewegungshilder werden
durch ihre pemeinsame Reflexion im
Spiegel mm mielichan Gedanken-
Mues des oder der Tasl stutuariseh an
murenden Portiiitieren,
NachderSpizgelsitzrung winden die
TeilnehmerTnnen gcboten sin Frewwd
Zitat nachenreichen, das laut Kay o
veeit wie miglich cin assoriatives Si
tmationsbelinden wihrend und nach

der Spicgelsitzung auf einer sprachli- |

chen Ebcne nochmals reflelctieric®?,
Tn cfer Prisentation im Museun Ma-
derner Kunst reihre der Kiinstler die
einzelnzn Portrils wu einer 24 Sninden
Sehlvile ansinander und pmjizicrc
dicse (lber eine Riickprojektion im
verpliasten Verbindungshercich zwi-
schen dem kommunikativen Bereich
dis Museumsrestaurants und  demn
Muscumsentree, zwischen Alltags

kultor vnd Kunst. e Projekiion ge-
geniiherhante er zwal Tiirme aus Mo-
nitoren, diz jeweils kuree Ausschnitte
aus jedem der hundert Videoclips
zeiglen, die einmal mil dem Namen
der bereeflenden Person und dann mit
dem entsprechenden Zitat fiberlagert
wurden. Sowobll die namentliche
Identicdl als wuch das Zitat fithrtan 7o
einer weilcron Selbstiberschraibung
der Dargestellien, einer zusitzlichen
Markicrung im , unmarked space™ der
Bluchis, Die Leers der orts- und icen-
titiitslosen Bluebox. die T.ecrs doer Au-
wen, die auf ihr eigenes als Objckl
suriickgeworfenes  Spiegalbild bi-
cken, sind Konstrukticnen an dur von
unseren Codisrungssystemen gohil-
deten seheinbaren Demarkationslinie
cwischen Witklichkeit und Fiklion,
Toni Kay gibt uns nicht nur Denkan-
alidset 2 kulmrell-gescllschattlichen
Konstruktions- und Coxdicrungsme-

chanismen, et dlinetin seinen proscs- |

sualen Transformationen  zukunfs-
weisende Perspeltivan.

etocted nar unmarked spa-
Ay Wi 2002,

i Energien der heiligen Hallen

haben sich ersehipil, Dort, wo
cinstder, White Cube* erfunden wur-
de, cort, wo ab Ende der Aclitzigerjah-
redas neue Inferesse an architekurhbe-
zogenen Kunstinstallationen sein in-
ternational wichtigstes Laboratorium
Llund, also im Tempe! des Jugendsiils,
in der Wiener Sccossion, dort wissen
die Kiingtler nicht mebir, wiw sie mit
dem grofien Hauplraum anfangen sol-
len. Eine kuriose Umkehmng har
statlgefunden, Plolclich versprechen
nurmehr die nigdrigen Kellerrinmen
oder das abseitige | Gralische Kabi-
nett” — bislangr eher ungelichic Pri-
sertalionstiume - kiinstlerisehe Rit-
tung, Dot finden hente die spannen
den Dinge stall. Die kristalline Sakra-
hidl des Ilauptaums hinpcren er-
sougl hei den dort anssiellenden
Kiinstlern vor allem Unbehagen und
den Wunsch 7u tlichen.

Vorgefiibrt wird dicses Muster in
der Wiener Scocssion nun bereils seit
rund emem lahe Auch die akmelle
Ansstellungspaarung st dafiir exem-
plarisch: I sogenannten Hauptraum
findet man cinige sich vertliichtende
Arbeiten vou Munfred Frjautz (Jy.
1966) — symptomatischerweise stehl
sciniiburseugendares Werk, 2in kiinst
licher Schncemann, gleich ganz im
Hinterhet und kann vom Hauplraum
durch cin Fensterberrachtet werden
withrandin allen méglichen . Restrin-
men® gine fulminante, von Anna
Muever konzipicrle  Malersiausstel-
lung narnens  Hier sl Dort 2 7y se-
henist:im Kellerund im eugigen Foy

LA WILRGY, Flovesrs, 2000, Fote: Matthiss beror




Dan Grunebaum: (Reflected in an unmarked space, Brick-one, Tokyo) In: Metropolis
Japan, Bd. 456, 20. Dezember 2002, S17.
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Space, Toni Kay
Visnha-basse viUltireda atss
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WETR N mcc 10 5| I:efo'e a
rirserin tha artist’s studiz.
i Thsw wara sskad o “gaza at
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Brick-one. Dacamber 27-38. Tal: 3828-4858, www.brick-onc.com. Thase wishing
to participatc should write 1o cohiksho@hotmail.com or call Brick-one.
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cliractors, twd g apl‘uc designers
and a prctocracher, Sioigus Has
workac with figures renging rem
tagaion icon Yojl Yamamoto to
chatog-apher | ichard Avadan

Parco Muscum, through January 6. Tel: 3464
5111, www.parco-art.com

Miki Hiramitsu
and Atsuko
Yashifuku




Gorm Grove: Flue-splatter og WC-rens (Ausstellungsrezension zu Making Nature, Nikolaj
Contemporary Art Center, Copenhagen). In: Jyllands-Posten, 12. Januar 2002, S. 7.

latter og WC-rens

Flue-s

Det er langt fra kedeligt,
ndr kunst og natur mader
hinanden pé international
udstilling i Nikolaj
Udstillingsbygning.

NATURKUNST

Tekst; GORM GROVE
P B0 BVANE

25 brendenalder i kubiske
potter, en gennemsyntetislk Wo-
rens duftende leopi af Frederiks-
berg have og en videofilm af
fluer, der klasker mod forraden
P en bil i steerk fart. Opley salv
resultaterne af internationale
lunstneres vilde fantasi pd ud-
stillingen "Malding MNature' i
Nikolaj Udstillingshypgning,

Her er iklte nogen guldfisk i
blendere, men til gengseld breen-
denslder med sakse, 84 man selv
kan beskmre de svidende planter
1il den form, man engker.

Det er udstillingens kurator,
Dieter Buchhart, der med sit eget
Tidrag Lil udstillingen med veer-
ket "Public Care” ("Offentlig
omserg’) oprauntrer publiloumm il
at drage offentlig omsorg Jor 26
brandenzlder. Gasterne bliver
oplyst om breEndenzldernss
ideelle veekstbetingelser og up-
fordres herefter til at beskmere
dem og fare dem tilbage til deres
ideelle, naturlige form.

Kriblende underskov

Med parfume Ll traer, luglehuse
i prangende plexiglas og en
kriblende underskov af langhe-
nede insekter er naturen rykkel
ind i Mikolaj Udstillingsbygning,
Udstillingen er international, og
den poder kunst og natur i gren-
selandet, hvor de to felter mades
op pensidigt inspirerer hinanden,
Naturen er her ikke leengere
menneskets mystiske skaber og
garant for det oprindelige, men
méske snarere noget, vi selv har
skabt. Udstillingen viser, hvor-
dan kunstners bruger naturen
lige s nuanceret som naturen
selv i el rodnet § alle retninger.
De har kultiveret den med red-
slkaber som video, installationer,

aleulpturer og tegninger, der
deekler 1990erne til i dag.

O der er noget at opleve. Bide
amilebindet op efterte=nteom-
heden bliver udferdret.

Dieter den tyske Volker An-
dresen, der tager nutidens have-
ideal under behandling . Han har
vmret omkring det barokke
anleg i Fredertksherg Have for at
hente inspiration til at kunne
bygge installationen "Soappar-
ka". Det er en mode], udfart §
handklader, vinyl, skuresvampe,
WC-rens, smbe, voesker op vaske-
pulver, som bliver surrogater for

naturens egne dufte. Tyskeren
Raphael Barth udfardrer enhver
med sraknofobi — angst for ed-
derkopper. Han har scanmet
billeder af en jagende centrala-
merikeansk edderkep. Den magt-
fulde hunedderkop bor pé film=
strimlen, men overtager hurtigt
seenen, lerredet.

Rolleyne vender. Publikum
bliver byttet, der dingler i nettet
af den tilsyneladende naturlige
virkelighed. Kunstneren har kun
brugt en scanner til at fremstille
filmen. Billeder i haj oplesning af
edderkopper, der levede pé scan-

rundt, metoren ghr i gang og en
readmavie | haj fart begynder,

De to kunstnere viser en uredi-
geret splatterselevens fra for-
aseclet ph five hjul gens

i dlet
‘centralenropeiske sommerfand-

skab, Pludselig slir el insekl mod
ruden med et hejt klask, 58 et til
ag endnu flere. Til sidst er ud-
synet spaerret al [lueben og blod,
sh det ligner et action-maleri af
Jackson Pollock.

1 "Granturismo” peger de lo
kunstnere ph den daglige mas-
salre pé forruden, hvor maskine
og natur kolliderer. Sammen-

neren, blev animerede og for- stadet er imidlertid designet og

vreengede. Lyden tfra ymboli mediernes terst

videnskabelige eksperimenter efter sensation. [ et laboratorium

med edderkoppens egen kommu-  har en vindmaskine slynget

nikatian. insekterne mod en glasplade, op
hele blodbadel er blevet rart

For insekthadere sammen { et flmstudie.

Hader man insekter bar man Bstrigeren Lois Weinberger er

leegge vejen forbi estrigerne ude i et ironisk aerinde. Han grver

Giinther og Loredana Selichars begrebet "den hellige natur”

insekt-blodbad. Neglen drejes

KLICHE - Den tyske kunstner
Gloria Friedmann har pyrtet et
fire meter hajt juletrae med
forskellige nationers flg;s
fotos af toppolitikere,

uddeler handtryk som en kliché
pi diplomati, politik og

L ionel karrekthed,

Jkamp til stregen og bestiger
randumrader og affaldsbjerge -
marginale zoner i periferien af
byen - og redder dem [ra at
forsvinde. I sin egen have dyrker,
passer of plejer han med kaerlig
omeorg det, som alle andre havee-
jere kalder for ukrudt.

Og mend vi er i haveverdenen,
#4 [ylder enplaenderen Toni Kay
hver dag sin lille dkande og

BREMDEMELDER -
Udstillingen varer til
den 24, februar, og
Dieter Buchhart hiber,
at publikum vil beskoere
hans braendenzelde-
installation neensormt.

pleener, der vokser som pot-
teplanter i hans atelier. Ingen
kommer til atl betraede dem, ingen
vil nogensinde komme tl at
legge sig pa dem.

Den ubrugelige pleje af pla-
nerne tjener kun et eneste formal:
at bringe naturen og det kunstige
4 teet ph hinanden som muligt.

Perspektiv
For at saelle sil private gartnerii
perspeltiv, har Toni Kay veeret
rundt med videokameraet og
filmet haveejere, der slog gras.
Her spiller larmen fra plene-
klipperen en central rolle. Toni
Kay mener, at grassslimaskinen
understreger dialelktilken i
naturen, Han kalder noget i
simpelt som at 513 graes for "en
naturlig handling af kunstighed".
Taenk over del, nmste gang
pgrasset skal kbppes derhjemme!

vander sine miniature graes-

gorm grove@jp.dk




Trine Ross: Under kunstig sol (Ausstellungsrezension zu Making Nature, Nikolaj
Contemporary Art Center, Copenhagen). In: Politikken, Freitag, 18. Januar 2002, S. 29.
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Under kunstig sol
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KRYPTISK.
Udstillingen bley
meget passence
Abnet af
professori
hasjenergi- fysik
Halger Bech
Mielsen,

cler hrr sEs
foran den
ostrigske
kunstner
Wilhelm
Schertibls vark
‘Housa', der
blardt andet
bestir &
medarbej- deme
i Nikelajs private
poeteplanter —
Foto: Jakoh
Carlsen

NALDEKUNST. Dieter Buchhar: er bide kunstrer og kurator pa
udstillingen. Her ses en af de ganske spede brandenzider, der

endnu ikke er i fare Tor at blive klippet tlbage. Braendenalder har
det nemlig (maske) bedst med ikke at bive sterre end
metalrammen omkring den angver. —

Foto: Jakob Carlsen

Pi udstillingen 'Making Nature’ benytter et hold samtidskunstnere naturen som kunstnerisk materiale.
Lige nu er Nikolaj Udstillingsbygning derfor fyldt med insekter, planter og markelige lugte.

Af Trine Ross

en petrigske kunstner og

kurator Dieter Buchhart er
ifprt et uzandsynlig glat gt jak-
keset, hvis mangel pd folder
komstant truer med &t henzmite
ham i bare Lo dimensioner, Til
pengeld er ginene og gestikken
s meget desto mere levends,
mens han fortaller om udseillin-
e, mest pd dansk, men med
svinkesrinder il svensk, engelsk
og tysk.

«Kunstneren her, Mark Dion,
siger, at naturen, det er, hvad vi
tror den er. Om 100 &r griner de
nok af oa, sidan som vi nu griner
al 1800-tallets naturoplatielse,
Huvor charmant!v, han slir ud
med armene.

Kommaer det ed § virkefigheden
mere il ol hondie o os menne-
sher end om natueren § sig sefp?

aig sele™s, svarer Dieter Bueh-
hert og fortsmetter med at forkla-
re, at vi med teknologien i dag
rekonztroerer naturen, at den
uhergrie natur ikke findes len-
gere. Jeg ved nu ikke helt, om jog
keber den. Vi vandrer jo alle
sammen rundt. som smé bidder
vild patur, der - transplatations-
muligheder og kemisk fremstillet
medicin til trods - ikke er sddan
at ztyre, Men méske denne del af’
naturen ikke berer til den natur,
der her er tale om? 1 alle tilfoelde
er planteriget klart i overtal pa
udztillingen, mens kun grnske 4
inzcliter og gnavere, i folgeskab
med enkelte mennesker, repree-
genterer, hvad man kunne bebeg-
ne et hevegelige levends'.

Wi treeder viek ned fra forhej-
ningen hvor New York-baserede
Mark Dion vigar sine tepninger,
ofte skitser til udferelse i fuld
sterr‘clsc,‘sam on udsul)?pet bison

=Memlig, for hvad er i

s

"PARK (Mabile Wilderness
Unit)", der faktisk er blevet reali-
seret o i dag findez pd et tysk
palleri, Som vi bevasger os ud §
rummet, marker jeg, forst sni-
gende, s& stadig kraftigere, en
markelig gyntetizk lupt. Jeg ser
mig undarsggende ombkring.
Hvad er det, der lugter shdan?
Anna Karina Hofbauver beroliger
mig: Her lugter virkelig, op det
ur viarket foran os der lugter.
Hofbauer er dansk, men bosat i
Wien, og fungerer for taden 2om
kuratorassistent.

Planter i plastik
«Volker Andresen er faktisk

landskabsarkitekt og i denne her
installation har han taget ud-

pangspunkt 1 barokanlegzet 1
Frederikzberg Hava., fortmller
hun og smiler med de store hlit-
dekererede gine, mens hun ud-
peger de forakellige dufte: fresh

apples, ping tree, coean clear,

Her mpdes s sandelig det natur-
lige med det kunstige, for nér det
Togrer gd grimt, bliver al anden
Jugt naturlig, S& er der umiddel-
hart mere arganisk liv hos det
danske kunstnerkollektiv N55,
der har sfet smi bitte planter i
Jange plastikesr ophengt langs

Making Nature

Nikola] Udstilingsbygning, Nikolaj
Plads, Kebenhavn. THl 24. fabrusr.

vazggen under lamper med kun-
alig sol. Men den naringsgivende

jord er udskiftet med vandopls-

aelige mineraler og sollveet, det.
er gom 2agt erstatiet af et lys-
alolrar.

Buchharts eget bidrag il ud-

rejser aig fra gulvet for pverst op-
pe at afglers en lille firkant jord,
hvord der volser en enkell, bran-
denzlde. Til alle sider anviser et
lille gitter veeketens maksimale
udstraekning, sidan som den op
sl forklares publikum, biide pd el
stort skilt og ved hjzlp af en
rickke piktogrammer direlete pd
vieggene, Her pistis det, at
braendenlders aptimale Hvsvil-
kiir krepver, at ndr planten vok-
ger uden for boksen:z afgrens-
ning, & skal dun klippes Lilbage.
Saksen ligger parat til publikum
og flere alldippede neeldeskud pd
gulvet vidner om, at den er ble-
vet brugt allerade,

«Det handler ikke om moral,
her er ingen laftede pegefingre.,
siger Buchhart, da ban ser mig
vige tilbage fra de afldippede
neldehoveder, »men om hvor-
dan, man tror pd det naturviden-

atillingen er en af pe-
distallignende rektangler, der

helige som Fklas
Irine. roxséitpol dic



Jirgen Raap: Uber die transzendentale Bedeutung des Geldes (Ausstellungsrezension zu
“Sozialmaschine Geld”, O.K. Centrum fur Gegenwartskunst, Linz). In: Kunstforum
international, Bd. 149, 2000, S. 107.
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TOM! KLEINLERCHFR / (GERALD MCSTLER (4) soxy cuUrves

sexy curves goll das Phanomen der Intorfzrer zen welt-
weit agiecender Welibswerbssystene il Eersdnlinnzn
Lebecnsbildern in Form ciner Gegenllberstallung Lzw.
Ubderlagerung von Barsenkurven mit Rearzfreguenzkar-
diogrammen, dic wabrend das Deklinicrens aJsgewdh -
ter Textstellen aulgenommen wurgen, bele ichten. Dicse
furven werdean akustisch durch live foertrzgens Han-
delsgeratsche sus der CME und CERCT sowiz den |21t

e ———————

i
Jun

sprecherversiérkten |lerztonzn der Kinster unterlegt.
O'c Gerguscne der | ive E'bcrhag:,nger‘ senlieBen den
axustischan Raum der gesprachenen Texiz Jquasi metz-
rhorisch cin. Erst nach Durchdringung dieser "Hsr-
schwclle® 11 Larm der fabrizicrten Virtualitdt, kann der
einzelna Text, Sinabild rur individuslle Mythologien,
wahrgenomimen werden.
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Jirgen Raap: Kleinlercher/Nestler: Uberwachung, (zu “resource.future”). In: Kunstforum
international, Bd. 149, 2000, S. 199.

Kleinlercher/Nestler:
Uberwachung

KUNST UND GELD

it der Uiberwachung offentlicher Riume durch
Videokameras sweeks Absicherung bestimmter
Skonomischer Interessen heschiftigen sich auch die
heiden tsterreichischen Kiinstler Toni Klcinlercher
und Gerald Nestler. Thr Konvept | resource future'
winlasst dic vier Projekte | Portraits®, surfaliens®,
Loffice” und | sexy curves™, Zu ihrer audiovisnellen
Installation ,,surfalicns™
notieren  sie: . Uberwa-
chung verlasst tendcnzicll
den Staul und wird Teil der
Privatindustrie. Die Ab-
grenzung  gesellschali-
licher Klassen wird immer
mehr durch Selbstiiberwa-
chung erreicht ... Ubcrwa-
chung mit einem Zweit
nutzen® als massenmedia-
le Unterhallung dcs ohser-
vierten Poblikums®. Der
mediale Raum ersetzt den
Offentlichen Raum — der
Platz ist iiberall ! Man
kennt das von den Videc-
kameras her, dic im
Schanfenster von Radio-
Geschitten stehien und die
voriibergehenden Passan-
ten aut einem Bildschirm
zeigen: ,,Och, guck mal,
das sind ja wir®.
In diesem Zusammen-
hang betrachten die beiden

Kiinstler . “Wirtschaft’ als das soviale, isthetische
System unserer Kultur. Sie hefragen in ihren Projek-
lendie, Tendenzen, die inihrer markigemiBen Anwen-
dung ununterbrochen Unmengen van Asthetizismen
hervorhringen und sotort durch neue ersetzen™, die , bis
in die intimen Lebensberziche der cinzcelnen Menschen
hineinreichen®™. Deshalb stellen in ithrem Projektteil
~sexy curves” Kleinlercher/Nestler
Borsenkurven den ,.Lchenshildern in
Form von Kardiogrammen® gegen-
tiber.

Marktwirtschaft™ pelte inzwischen
als Synonym ftiir den ,politischen
Begriff ,Demokratic’™, und demzu-
Tolge sind die ffentlichen Foren in dar
post-modernen Polis nur noch reine
Maikiplitec mit kanalisierter Volksbe-
lustigung, aber keine Orte, in denen der
Herrscher oder der Millionir [reimiitig
mildem Bettler kommuniziert oder mit
einem Philosophen, der in selbstge-
withlter Askese dort in einer lonne
haust.  Treier Handel ist nicht dassel-
be wie ein freies Leben®. Konkrel ver-
ag sich diese Aussape auf die aktel
len Auseinandersetzungen um den
-verkaufsoffenen Sunntag™ zu fokus-

sicren, wo Kirchen und Gewerkschat-
ten in seltener Allianz Ddmme gegen einen zeillich
unbegrenzten Wettbewcerb zu errichten trachten.

Anmerkungen:

1.) Tani Kleivlercher. Gerald Nester, | resource.fomre®, Kon-
zeptpapier, 1999, Alle weiteren Zitate sind ebenfalls dizsem Kon
zeptpapier enmommen.
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Doris Krumpl, Aufsteigen zum Gipfel der Kunst, (Eventrezension zu ,cairns into cubes",
Rofenhdfe, Vent, Tirol). In: Der Standard, Montag, 5.August 1996, S. 9.
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Das Hochgebirge als Schauplatz von .Land Art"; Toni Kleinlercher

Aufsteigen zum Gipiel der Kunst

Doris Krmmpl

‘Wien - Oberhalb der Baum-
(erenge Lilll man in den AlpL.n
Iun,r und da noch aul ein
Steinmundl, eine kegel- bis py-
|ramidenformige  Anhiufung
(von Steinen, dic auch Skulp-
|lur genannt werden kiinnie.
Von Bauern oder Wanderern
\errichtet, dient sis am ehesten
lals  Landmarkierung, als
Orientierungshilfe.  Genaue
Absichten gind dahei jedoch
‘nicht festzumachen.

| Kaaha

| Eines vondiesen Mandln, in
\der Néhe der Otzi-Fundstelle
am Similaun, setete der 38jih-
rige Tiroler Toni Klelnlercher
innechalb einer Woche im Juli
dieses Jahres mit Gehilfen un-
ter schwarz singefarhten Re-
ton: Nur mehr die Spitze des
Steinmandls rapgt ans dem Ku-
bus mit der Seitenlidnge von
1,3 Metern heraus, an dessen
untersm bnde die Verscha-
lung den Beton nicht durch-
dringen konnte und so Stein-
fragmentle in der ,Keaba der
Alpen® sichtbar lief,

Kleinlercher setzte mil die-
ser  Aktion, sinor Concrete
FPootry im Wortsinn, ein weite-
ros Kapilel seiner Mountain-
work in dic Alpen, Orientiert
an den Vor-Bildern von Robert
Smithson oder Richard Long
nimmt cr Eingriffe in die
Landschatt wor und setzt
Kunst der Natur aus: Land Ar
auf alpenldndlerisch.

Din  Betrachtung  seiner
Landmarkierungen snllte da-
hei aher, an Kleinlercher,
keinesfalls etwas kosten, im
Gegensatz zu den berihmlen
Ugiming Fields Waller de Ma-
rius, wo man sich schriftlich
fiir bestimmte Aufenthaltszeit
und Uberpachtungen ver-
pllichlen muff®.

Der nahezu ungerstirbare
Betonkubus, an dem sich
Wanderer in jeder Hinsicht
stofien oder ihn als Rastplatz
umfunktionieren, gehért zn
jenen Montainworks Kleinler-
chers, deran erster Teil lokale
Medien auf den Plan rief. Ganz
Tirol riitselle in den 80er Jah-
ren gber dic Identitdt sines
Grallili-Sprayers, auf gut
deutsch eines  Fels-Schinie-

Nach dem Eingrift: Das Steinmandl hat Toni Kleinlerchers Be-

tonmantel nmgehingt bekommen.

teilweise mit gelben B

Fatos: Tent Kleinlarcher

rers, mit dem Kiirzel -agl-, der
iiberdimensioniert (adichte
und Spriche anf Steinwinde
schrieh.

Japan

Fxakt 36mal geschah dies — .

so oft wie Hokusai, Wepberci-

ter der modernen jupanischen |

Malerei, sich mit dem Mythos
des Berges Fuji auscinander-

gesetzt hatte, Die Worle tber- |
spiiter |

strich  Kleinlercher
BT,
zemstirle seine Arheiten mut
willig. Nach Jahren gab ar
seine Identitit preis.

Zur Zeit 1afit Klsinlercher,
won Beruf Mathematiklehrer,
Abgiizse von selbst oder von
Freunden eroberten - d.h. pe-
ringfigiz von den Bergstei-
gern  abgebrochencn - be-

rubmten Gipleln in Kunstharz §
Original-Berg-

gieffen, die
spitze liegt zu Staub zermah-
len daneben: Das kiinstliche
Abbild einer Natur, die es
nicht mehr gibt,
Kleinlerchers Parade der
Hochgebirgs-Fetische  wird
auch bei einer von Wolfgang
Koz hetreuten, den Alpen ge-
widmeten Ausstellung  der
Kunsthalle Wien i
menden Jahr dabeisein.
Berg [und Kunst] heil!

Vor dem Eingrifft Ein ,Steinmandl”, Reliki einer bergf
Naiurmagie, irgendwo in den Ssterreichischen Alpen,

Basso continuo aus allen Rohre

 Anmerkungen zum diesjihrigen Fest in Hellhrunn

Salzburg - Normalerweise
geben die arnr'k(-‘n Parkanla-
gen von Schiof Hellbrunn ei-
BT 1dyni schen Rahmen ab

manche Darbictung, Mit dem
Getrommel des Regens stellta
der Wetlergott etwa dem Kon-
zart der Viprma Strings und

Tiir eingn netien Sommerspa-
ziergang. TInd wenn dann an
der einen oder andaren Stelle
dem Besucher auch noch Kul-

turelles geboten wird, kann

das ein recht schbnes Gesami-
erlsbnis werden.

Die Promiere des diesjahri-
gen Fesles in Hellbrumn ge-
staltete sich allerdings cher zu
einem heroischen Opfergan
fiie das Schine. Anstatt clurc:E
die Anlagen zu wandeln, ab-
salvierten die Besucher einen
olympiareifen Parcours zwi-
schen Schlaglochern  und
Pfittzen, wenn sie mwischen
Schloff, Zelt oder Remise
wechseln mufiten.

Vom Naturelemont Wasser
gepragt blich denn auch so

' ihrer Musik von Johann Seba-

stian Bach und Friedrich IL

pinen  zuverlissigen  Basso

vontinuo zur Seite. Auch der
junge Baftbariton Rudolf Ro-
sen hitte wohl lisher chne den
Regentrapfenradan Sehu-

‘manns Pichferliehe 7zum he-

sten gegeben, doch die Zu-
schauer zeigten sich trote
hartnidckigen Zusatzlarms be-
goistert.

Auch zweier Jubilare ge-
denkt man beim diesjihrigen
Iest in Hellbrunn. Die Repu-
blik Oslerreich steht im Zei-
chen des Millenniums, -
gleich wird des grofen Refor-
mators Martin Tuther gedacht,
dessen Todestag sich zum
450, Male jihrt. ~

P S T i M T e b Soimi

Literaturpreises, uod
klassische Balladen den
Dichter, die durch 1
| Lackner zur dramatist
drucksvollen Rezitatil
langen, stehen ehensoa
Programm des Fesles |
brunn, wie ein offenes
mil Kurt Pahlen, Bal
filhrungen und vieles a
Weilere Termine: 9.,
11, Aupusl .Beginn
16.00 Ufir

Anjo Stiller-H

Mick Jagge
‘Der Sénger
Filmproduz

London -

Han Cfana

Mick Tagq

meind  aie



Helmut Ploebst, Die Natur braucht keine Menschen, (Zu den ,Mountainworks" des Homo

Kultur und Politik, Bd. 81, 1995,

Was, Zeitschrift fir

Toni Kleinlercher). In

INUS Saplens

alp
S. 66 —72.

2 fir Kultur
und Poli tik. Verlegt
von der Kunsthaus §Ewwsmq2mm
Gesmbl 1. Herausgegeben — von
Gerfried Sperl und Michael Steincr,
Natur macht bléd. Mit Beitragen
von Daniela Bartens, Elfriede Gerstl,
Elfriede Jelinek, Peter Koller, Hans-
Henning aetzke, Hermann Painitz,
Helmut PPechlaner, Helmut Ploebst,
Franz Karl PraBl, Ursula Prutsch,
Kurt Remele, Wendelin Schmidt-
Dengler, Cisela Steinlechner,
Margot Wieser, Balduin Winter,
Klaus Zeyringer.

Zeitschrift

AR RR T A LR el

Die Natur braucht
keine Menschen

Zu den tSEt:n:\‘%ﬁ:\? des Homo alpinus ma_m_:‘:m

Toui Kleinlercher

Was auch immer ist, es ist Natur Der Stein, der Fluf3, die Planze, der h{_ms.wn_r
das Medikament, dic ihin, das FuBballstadion, der Ble
Videogerit, der Computer

Jawohl, auch der Mensch ist ¢cin reines Naturprodukt, erimd seine Prathesen,
Paran kann geriittelt werden, doch alles Riitteln wird in semiotiscler Gymna-
stik erschlaffen.

Wenn, was auch immer ist, lNatur ist — also atuch der Mensch und scine Pro-
thesen —, dann ist auch der Osterreicher Llement der Natur, so wie die Berge,
der Kuckiack, die Walder und Wildwasserverbauungen, inmitten derer er sich
angesiedelt hal, um dort zu gedeihen.

[is gibt einen ITomo alpinus, sapienti sat!

Die Natur ist, und sic hat, seit der Mensch D?%H:.ﬁ._ bildet, eine Baslim-
mung bekommen: Der Mensch hat sie sich untergetan und eingeschichiet. Fr
hat versucht, sie in eine thm albare O ey v bringen, er hat sich in il
cingerichtet und hat begonnen, sie fiir sich auszurichten, kleinweise ersl, in
jungerer Zeit mit wachsender Energie. In jlingsler Zeit wachsen s n, dem
Menschen, bekanntlich Zweifel an der Richtiglkeit seiner Ausrichtungsarbeit.
MNicht zum ersten Mal heifsl es: Zurtick zur Natur Nicht zun ersten Mal als
Hilferul. Auch der Homo alpinus ruft: , Bio!” Auch in thm wachsen Zweifel,
denn auch er scheidet zwischen der notwendigen, weil lebenscrhallenden,
der asthelischen, der niitzlichen , Natur” und einer, die droht. Und wie alle
anderen unlerscheidet er weiter zwischen Natarlichem®™ und | Kinstli-
chem®, mittlerweile wie zwischen gut tund corm Lnd weil der Mensch, auch
das wissen wir, alles andere als sapiens ist, geschweige denn ..iﬁ_m:._ sapiens,
sitzt er bei all seinem Miihen um Unterscl eidung zwischen einem schwarz
und einem weils angemalten Stuhl. Lnd dort [rei schwebend pllegl cr seine
Ansichien (von denen wir ruhig annelmen kinnen, dal? sie ebenfalls Natur-
produkte sind — inunaterielle eben). | Natiidlich” heifft fur ihn namlich
Lekomumlich”, und kiinstlich ist das unzukémmliche Menschenwerk. Und
cas Belcbmumliche gerit ihm, dem Werker, zur romantischen Verklirne wie

Kuilurrecdakleus des
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dereinst und bis heute das sogenannte Schéne in der Natur, Also macht er
sich, der Verklarer, mit Bullerbrot und Wurscht auf in die Landschall - der
Flomo alpinus tnd seine Besucher vornehmlich in die Boree, dorthin, wo er
die Natur vermutet,

Auch Toni Kieinlercher (Mensch, Naturprodukt, Tiroler) hat sich in die Berge
aufgemacht, Was hat er dart getan? :
Beschriftet hat er sie, die Felsen oben am Kogel, auf der Alm, auf der Spitze.
Mit gutem Sprithlack (Naturprodukt) Wérter und Worte (Naturprodukle)
angebracht - keine Wegweiser oder Marterlspriiche, sondern séine oi frnen:
Graffiti,

Landschaftskunst ist so alt wie die Zivilisaion. Der Mensch hat immer ver-
sucht, in seiner Umgebung Zeichen anzubringen, um sich seiner Anwesen-
licit u vergewissern, Darvaus wurden dic groffen Wallsysteme in Lateiname-
rika, die Pyramiden (auch jene in .%m prten) und dic Herzerin in den Baumrin-
den - Zeugnisse der Natur — und Selbstheschworung, der Macht und der
Fruchtbarkeit, Der amerikanischen Laind art in den sechziger Jahren des 20,
Jahrhunderts blieb es vorbehalten, Markierungen clwas tiefsinnigerer Natur
in die Landschaft zu sotzen. Seltsamerweise hat Land art in Oslerrcich kaum
ansalzweise Tritt fassen konnen, wo doch dieses Land so iitbervoll mit
JMNatur ist, dafs sogar der Kaiser einst cine Krachlederne trugz. Auch die in
den siebziger Jahiren einsetzende, trbane Graffitikunst hal dieses Land nur
gestreift — und wurde gleich verboten: Sachbeschidiging von Menschen-
werl.

Kleinlercher hat Iand art und Gralfiti miteinander verbunden; das heifit, or
hat das Worl vom Papier entbunden und hat es in die Landschaft cesetzt. Br

(=)

hat Kunst und Nalur so aneinander gebracht wic vor ihm noch kein Osterrei-
cher: Nicht als Macht- oder Befruchtungssymbol, sondern als Anregung, iiber
das Verhiltnis 2wischen Mensch, . Natur” und Natur erncul nachzudenken.
Dazu muGle er in die ,Natur” eingreifen. Menschliche Eingriffe in die
unberiihrte Bergwelt kennen wir, Seilbahnen, Schilifte, Forststrafien, Briicken,
Turmels, Giplelkreuze, Raststationen - all das eben, was sich aul Grimnd seines
offenkundigen Nulzens so herrlich in dic Landschaft i gt sie dem Butterbro-
itréisser urbar machl. Dic Spraywand erungen waren flir Kleinlercher 1984 bis
1986 dor erste Teil seiner Arbeil, ,,Mountainwork 17, und der Beginn eines
Entwicklungsprozesses. " ;
S¥lounlainwork 117, die eD_.tF_:,\,H,mcwa.m_jwsmﬂ._."._m . enthebl das Gipfelkreuz
seiner Bedeutungsmarkienmg als Signal chrizHichen Natureroberungswil-
lens. Die Verhangung gibt dem Gipfelstirmer Gelegenheit, seine Stiirmertra-
dition aul cinen anderen Weg zuleiten, anf don seiner Geschichte, die er nicht
vermeiden kann, mit sieh auf den Berg zu ragen. Woraus sich konsequent
«Muounlainwork T ergibl: Berge firate i

i

1 ke Meischien, eine akustisohe
hiferaention G cttent Hiszenierton Gebiresrann,
Drazi schreibt der Kiansller:

LA NI TR e A

bonntainwork 11 Giptelkreuzverhangung” und Mountain
Menschen, Warbesujet,

ork

I | Berge Gratchen keine
Photos: Ton Rleinlen her
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20 Ménner des furisscfien Clioves Mieskuoro Hicitaot skadreren vor efiter miviucl-
len Bevgtulisse sclivelend das Postulat berge bratiehien keine mensclen”.
ttels divser beawufSEininimalistisoh kunzipicrton :Hm_h:__r}:ﬁ soll as die fristari-
srischenden Mesdien erinnert werden, welche sleichermafien dic Gni-
crer fechiiselier Fihigkeiten beelnflufite wid sehfieflich eine entspye-
wlering dev prenschlichen Denfwoerse bewirkile. Wir fuben daduvch dns
sclte Deidken vedlerict, worin die Ursache zu fraden ssf, wesfialh os dewn
&ic _:.2__:.“__,_3;__ ertichliclic Schivicrizheiten beveitet, div verlilerarische Wt
swsdelters, Div Scleifi ik iicht div Conditio sine gue o einer hoche b olieir Kil-
olugische iwid authropologisehe Studicn deutlich zeigen.
e Diclrilainst hak sech vor alfen bei dev slawetsolien Volkern, bed dev Fin-
i den Gricchen wind bef den Hiskischerr Vollern Asiens bis in die
wnitent. Vor allent bei dden Fivaen {indet twan auch eine schamanisii-
I der erzafileinden Dickitkunst.
_: .ﬁ,.ﬁ__ga ses selunanistisches Elemen! selidftloser Dichiknins atielt elas Shan-
fus tnmer gleich b den Satzes berge baachen keine EEC&.?_; in dieser
bietont ::. nimalistischen Marder zweifelsohe vorlianden.
L Utinkeliriieg der Aussiage ., wna_wn. brauclen kefne menschen® liefle sich it einer
ﬁ,.u_qi.ﬁ.:,_”?: Portion ironischer Misanthropie yleiche _.W_H_‘._u_,..na lichauipten, weim win
ciner Disserfation aus dem Jalve 1809, eeschicnen in Roslock zwm Theia e
gestonde Luf”, m:_::_c schiewken wwdchie, worin wachgewiesen wird, daf die Lufl in
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Brechung der eingefleischten ideologeme und Irrginge dor Nalurbetrachtung
- und damit der Selbstbetrachlung -, das 1st die Falge einer konsequenten
Rezeplion der Arbeit Kleiniechners. Der Nutzcn dieser Arbeit, der des Kiinst-
lers und seines Rezipionten, liegl auf der TTand. Durch Jalrhunderle tradierte
Verblendung hal Impfinden und Denken, hat den Menschen von der — nnd
claumit seiner - Natur entfernt, das Fleisch ist Wort geworden, und das Wort
hat den Trrtum zu einem der inleressantesten Naturprodukle werden lassen,
von dem wir uns irritieren lassen konnci
In , Mountainwork 1V reist der Tiroler Kleinlercher an den Polarkreis; , dra-
wing a line al the arctie circle”; er ironisiert dic Ernsthaltigkeit der Ceogra-
phen, dic die Erde mit einem Netz aus Linien iiberzogen und darin gelangen
zu haben glauben, durch das Narchziehen eines Stitckchens Polarkreis 11993 in
finnland) mit gelber Farbe. Fir sein Mounlainwork ¥V kehrt Kleinlercher
wicder nach Tirel zuriick: Er will — diescs Projekt ist noch nicht verwirklicht -
seinen ersten markierten Fols (unterhally der Kirchspitze bet Gerlos in Tirol} in
einen Betonquader hiillen, ihn dadurch vor weiterer Erosion schutzen, Diescr
JTirstalmblock” wird ein Zeichen erdachter Natur inmitten der durch Verwii-
lerung so hatiirlich” aussehenden Landschaft sein — und cin Beitrag zur
Rehabilitierung des so gerne mifbrauchten und geschmahlen Betons, ohne
den wir unsere Zivilisation nicht erhalten konnten und der dariiber hinaus
ein groBartiger Kunst-Stoff sein kanm.

Muountaimwork Vo, Firslalmblock”, Kirchepitze bei T,L:on “Tirol, 1! _J:w:: wtlage
: Phoio: Tomi Kleine
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sechsunddreiBig Stein-Trophien von ebensoviclen kunsthistarisch bedeuten-
den Gipfeln sammelt der Kistler ffir, Mountainwork VI% 36 Alpengipfel -
Shick fir Sttek den Stelz zu Tal”. Darunter sind der Schafberg (Seganting), dic
unglrau (Haodler) ader der Watzmann (€. D, Friedrich). ,.Dieses Gipfelhein-
Hunpsprozedere ist auch ein Versuch, die Meister zum Sprechen zu bringen,
dem man Shick fliv Stiick ihren Stolz zu Tal tragl, ihrer Spitzen habhall
wird, und die Meisler damit aul jhrer Meisterschatt ... entlift.” Durch Ein-
telien in Kunstharzblécke ¥ werden diese Steine selbst zu Kunstwerken erho-
ben. Urganische Relikle aus der ,Nalur” nimmt Kleinlercher auf seinen Wan-
deru fir , Mountainwork MIFY mit |, devolionals along the BLUE LINE
welks™. Er seichnet so die Cewobmheit der meisten Wanderer nach, besemdoers
geformie Stickehen oder Knochen und dergleichen als Erinnerungsstiicke
heimzutragen und als Bntdeckungsdevotionalien aufsubewahren. In ~Moun-
lainweork VI schlie@lich baut der Kiinstler vorgelundene kiinstliche Tand-
schaftsmarkicngen in Form kleiner Steinpyramiden zu Kuben weiter,
Damit verhiillt er das ursprimgliche Zeichen, das zur Orientierung und dhn-
lichem diente, und [l dadurch ein neues Zeichen in Form cines Kunstwerls
entstehen,

Das Markieren und die Verdeckung der Markieming, das Finden, das Einhiil-
len, das Verblocken sind die Flemente der Zreichenselz ung Kleimlerchers,
ciner Verwandlungstatigkeit, die tict in unser Beziehungstrauma zur Natur
unserer  Natur” eingreifl. Hs ist weniger ein Formwille, der sich hier in Szene
setzent mochte, sondern der Wille, die ,,Natur” zu dem wu erkidren, was sie
natlrlich ist: ein System, das keine Menschen braucht. .

In Kleinlerchers Arbeit schimmert der TTomo alpinus sapiens durch, wie er zu
wilnschen ist, einer, der sich der Natur und der durch historische Rituale vor-
fremdeten  Natur” bewuSt zu werden versucht und sein Nachdenken formal
sowie als Arbeitsprozel zur Verfugung stelit: ein Mensch von Kultur,

Anmerkungen:

Landmarkicrungen —

tur und Medien, Wicn 1993,

wekt cworler D
ehspot fiir  humanic”

L

Jer die Kunst des Giellens so schr erweitert

reselzl hat.




Peter A. Krobath, Der Gipfelsammler, (Portrat,

1/94, S. 16-17.
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Der Giptelsammler

[ber den Versuch

ciner getstigen Bergrettung

& war cin ahsolut fricdlicher Morgen,

idicser Morgen, an dem er blitz-
schnell nich dem Wecker priff, Frau
und Tochier weiterschlummem el und
lzise ans dem Havs schlich. Schon seit
Tagen lag alles, was er bendtigen wiirde,
bereit: das feste Schuhwerk, dar wasser-
dichte Overall, ein fixfertie varschniiiter
Kucksaek, Er hatte Karten studiert, das
Gelinde sondiert und noch spiit am
Abcnd dem Wetterbericht  pelausche.
Mun steverte er mihelos seinen Wagen
fiber die GerlospaBsirabe nach Gmiind,
parkie ihn unter Biumen und marschier-

auntarsvie 194

2 van der Kothiittenalm iiber den mar-
kierten Weg Hichtung Kirchspicze.

{...] Als er ain Ende emner Lifttrasse
in stdastlicher Richtung die gecignete
Felawand erblickiz, streifte e den
Rucksack von den Schultern, 2:itf sich
die Spmydusa mil der blaven Kappe,
schiitielie sie eine Minuls, was ein klep-

-anrgf.’i‘l I3 :
Mund ™ (Wolfzang Rocb in d\,r Y,nn-
fiibrung zu | Lancdmarkisrungen” von
Tomn Kleinlercher)

JAeie Murd f
sehweiot [ oweil teh 5o viel u o sazen
hidre's ein Gedichr, das in den Bergen
sleht, der rauhen Berglull ausgesetzi,
hingewnrlen in die Linsamkeil, in den
Fels geschlazen, aort wa os lingehiin
ausgesatzt. wo der Vater mit dem Finger
droht, wo der Sprache die Lxistanz
ecleugnet wind.” (Ton Kleinle il
seiner Alpensatire | onik eines an-
aekiindigten Schineefalls™)

LWer st -agh-? L’_‘nter diezem
Pseudonym betitigt sich ein Unbekann-
ter in Tirol als Felsschmizgrer. Von der
obersten Gramai-Serpentine bis zum
Einstieg in die 2501 Meter hohe Lam-
senspitze im Buritk Schwae han der
heimnisvolle Maler auf Folshlocks und
Felswinde Spriiche und Gedichie ge-
schrieben. Ein Bergsteiger zum Kiier:
Dz ist eine Schmisraktion. diz in den
Bergen nichis zu suchen hai gin Skin-
dal.* (...} Zahlreiche Berawanderer ha-
ben sich geschworen, dem Landschafts-
verschandler aulzizlavern und thm dis
Handwerk zu legen” (Kurier, 18, Okia
her [984)

Wir haben ¢5 immer schon geahnt:
Dichier sind eine dullerst gefihiliche
Spezies, Kaum verlassen sie einmal

der tmmier Gier

e

ihran Schreibtisch. schon verwandeln
3¢ sich in heimiickizche Werbrecher.
Doch vizllewchl solits man die Sachs
von der anderen Seite angeben wnd fra-
aco: Wairwm et sich ein Bergsteiger
auf, wenn er auf einer Felawand liest
Lleh Klage dich an/ weil duf deine Krallf
mil dem Kdrper mifit™ ader ., Triehsam/
driien/ deing/ travten Trampealtreunde™,
Wie 19 g5 maglich, dad sich ein [ureh)

loser Cripfelhezwinaer so loicht in eine
Mimeose verwandelt! Warum cmport
ihn ein Gedichl weit mehr als der Ban
bihits? Fiihl er sich per

crt? Oder glaubt cr, dall
hu:l sein Berg beleidigt wird? Dier Berg,

den er mit Freuzen und Wegzeichen [ur
alle Bwigkeil als sein Eigentum mar-
ki hal?

Vom 2. September 1984 his zum
11, Juli 1985 anternahm der Tiroler
Finstler Tam Kiginlercher neun Touren
ins Karwendelgebirge und auf andere
Héhen Noodirols. Dalei schrieb er 350
Gedichte und deei ercuskische Weihe-
spriiche m den Fels.

Im Herbst 1986 folgte dann die
zweite Phase der Arbeit: Kleinlercher
tihermalte seine Gedichle mit rechiecki-
gen Balken, Gelbe Flichen aus 11
cem Kunstatoff, hochwitterungshestin-
dig. Ein Durchstreichen? Nicht ganz.
Ehear ein In-den-Hintergrund-treten-Las-
sen der Sprache.

Diic aulTilligen Rergreichen  man
che Warderer denken an Flugmarkie-
rungen lir UFOs, andesre zcigen sich
nachhallig srriliert - sind nichl nur hewe
noch 2 schen, somlern werden auch
noch unszre Urenkel vor ein Ritssl stel-
len. WViclicieht halten die Landmarkic-
rungen so lange, dal sie dunn nach der
nifchsien Alpenfaliong irgendwo anders

Menschen in Fortbewegung). In: Autorevue,
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wicder anftanchen”, hotft Kleinlercher.

Was aber niche éber sein pravakan-
tes Wirken in der Jetztzeil hinwepriiu-
schen sollte. Denn all jene, dic ihm
gliicklichcrweise verpeblich aullanerten,
fihiten sich nich umsonst angegriffen.
Klzinlercher ki nicht nur dzn
Mystisismus im zen Umgang mil
dem Berg, sondem auch die menzchen-
verachiende Leistungsidenlogie in der
almnen Praxis, jene krankhaften Minn-
lichkeitsbeweise, die im Dellorations-
letischismus der Ersthesieigung
Ighe punikt finden.

Das Gipfelkreoz ist so gesehen nichi
ein Zelehien fir das Leiden in der Welt,
sondemn ein Kampf- und Siereszaichen.
So erscheint es geradszu folgenchiig,
dafi der Tirnier fiir sein MOUNTAIN-
WORK Ul im Sommer 1992 damit be-
gonnen hat, Giplelkreuze im gesamlen

=1}

eurodischen Alpengebiet mit weiBlem
Leinenstoft zu verhangen. Duch dies ist
nur eines von vielen Projekten. Und
wihrend Reinhold Messner auf ausge-
tretenen Geschiiltsptaden staplend sei-
nen neuen Bildband wnier dem Titel
wAlle meine Gipfel® an den Bergsteiger
zu bringen versucht, erweist sich der
auch im ironischen Denken kousequente
Toni Kleinlercher als der erste | Gipfel-
sammler” in der Geschichre des
mus, der diese seltsame |eidenschaft
auch tatsiichlich ausfiihri: mit Hammer
und Meiflzl.  Das st der Gipfel der
Hafelekarspitze und das ist der Gipfel
virn Ebener Joch®, sagr der Bergarbei-
ler und streckt mir zeeei faustgrolie Stei-
ne cntgegen. Weilere Gi iegen bei
ihm daheim im Keller. Wird mit dieser
Summlung letacndlich die gesame
Bergsteigen:i authiren?

ipinis-

nBerge brauchen keine Menschen®,
sugl Kleinlercher, und dieser Salz ist be-
sonders cindrucksvoll, wenn er von ei-
nem finnischen Schrei-Chor rezition
wird, wie mun das damnichst in cinem
Werbespot fiir Humanic erlcben kann,

wBerge lrauchen keine Merschon®,
aber vielleicht brauchen dic Measchen
cin underes Herangchen an die Berge.

Mit Kleinlerchers landmarks konnte
das pelingen. Giemine Wegbescheibun
gen dorthing sowie scehsunddreiBip
Landmurkierungen, neun Graffin-TFrag-
mente, neun visuclle Gedichie, neun
Schwarzweili- und neun Farbabbildun-
gann und ein ausfiihrlicher Essay sind
nun in Buchform erschienen:

«Landmarkizrungen. Neue Kuust in
den Alpen®

MOUNTAINWOLRK 1,

Sondurzunl Verlag, Wien, m

WM sutevue
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René Freund, berge brauchen keine menschen, (Portrat). In

19.April, 1996, S 14.

Portrat

inen Aktionskiinsder stellt man
sich eigentlich anders vor. Wild,

- radikal, laut. Aktionislisch ebern. ‘Toni
' Kleinlercher ist Aktionskimstler, Und

er ist stll, zurliickhalend, nach-
denldich. Pauschalsitze sind von ilhm
ebensowenig 2u - héren wic vor-
schmelle Urteile. Jedes Wort scheint

er aul dis Wangschale zn legen. Er .

verwendel germe Formulieningen
wie¢ ,mehr oder weniger®,  wiirde
ich sagen”, eigentlich” oder 5o wie
ich das verstehe®. Er mt das aber
nicht, um der Deutlichkeit zu ent-
tliehen, sondern um scinem Gefiihl
{ir Genanigleit und Differenzicrung

- treu zu bleiben, Dabei blicken seine

Augen sinnlerend in eine imaginire
Ferne, die Wand des Caféhauses mi-
helos Gberwindend. Zu solchen
Blicken sind gewdhnlich nur Men-
schen fihig, die am Meer wohnen.
Oder solche, die aus der seogra-

phischen Beschrinktheit siner Berg:- |

F:a..mn:mm ausbrechen, indem sie
mareslelle oder geistize Giplel er-
klimmen. Zu letzieren gehdrl Toni
Kleinlercher, :
* F

958 In Schwaz in Tirol geboren,

waichs er im Schatten der m#ch-
tigen Nordkette aul, was firibn nicht
nur eine visuelle Finschrinkung be-
deutete: . Berge sind efvr HiNdernis
Sy jemanden, der sich wetierent:
wickeln will. Das bel auch mil der
Mentalilds fener Menschern zu, tun,
die in so elner Landschafi leben.

Toni Kleinlercher trug die Graffitls in die Alpen

Die Jagd auf einen aa&m.@naa%x Felsschmierer ist mxﬁ«i%ﬁmx sefangen wurde ein ___ﬁm&,@wnhmq h&ﬁ&%

v@.mm brauchen keine menschen

Toni Kleinlercher,

Altionist,

LA

Schinder der Alpen® und Erfinder

eines legendiren Werbespots / von René Freund (Text und Folos)

Serperifie bis zum Einsties in die
2501 w hohe Lamsenspitze im Be-
=ik Schwaz hat der gebeimnisvolle
Maler auf Felsblicke und Felswénde
Spriche und Gedichie geschriebern.

Helle Emporung herischi bet allen

Derusieigern  wnd  Berowanderern
iber die roten wnd blaien Spray-
Vewe, die die Landschaft verinsical-
o

deine Kraft

#it dem Korper mift’

Welche Tdee nun hinter diesen lyri-
schen Graffiti steht, darober ﬂ_.E sich
Toni Kleinlercher nicht dugern: , Das

Komzepticnielle kana ich {n wenigern

¢

Sdrzen nichr wiedergeben.” Jeden-
r_:.q hater damit, wie .%ounrmm g Koch
in einem Aufsatz tiber -agk- schrieh,

~die _,_.ﬂﬁ_aw.z.ﬁxﬁu von den hoch-
| frequentierten urbanen Pldrzen, von

Fererwdnden,  Gefiingrnismanern
wad Briickenffeilern, in die goit-
verlasseie Bevgwell katapultient.

Die Reakionen reichten von Be-

schimplungen. ( Schreinersi) bis
hin zur Bildung von alpinisiischen
cselbsthilfegruppen®,  die dem
Schinder der Tiroler Berue das
Handwerk legen wolllen. Vorsicht
TR R

S L o

.Qsmm.a“m U etnem Kunstarreal, Der
Deflovationsfetischismus der Ersihe-

- steipung wnd die damit verbundene
Stilizierunp zum kolonialen Erobe-

rungserelgnis - die tabne dits dem
Ruclksdch pezerit, dic Stange i den
Jelsigen Grund gerqgmmi, die Ka-
mera gezilckl, Sternstunde des Al
binisnws! — speselt sich fn der Ab-
Jfolge der Asthetisierung des Berg-

- gipfels— die Sioffbaln aus dom Ruck-

sack gezogen, den Holzslab in den
Boden geselzl, devt Foloapparal aus-
gepackt — wider,”

Nattirich crforderte diese A der
Kunstausithung  eine unglaubliche
Kondition: ,Ja, fre Form war ich da-
malysicherganz gut ", gibl derdraht-
ge Kleinlercher zu, und wenn er
das sagt, dann kann man annchmen,
dai er die Gipfel im Smurmy genom-

crklommen, | frgenduo im Hima-
laya, Dew Namen el ich wicht
ek

1991 wanderte Kleinlercher auf den
Spuren cdes franzfisischen Reise-
schriftstellers Michel Leiris von Dakar
nach Diiboutl und pflanzte alktioni-
stisch einen Affenbrothaum, hataber
insgesamil zwisspiltige Erinnerun-
e :@_\3.@& Feit mich m@sw arige-
Strevgl

Ausstellungen, mcnbﬁc!:wmn_osm:

und Medienberichte iiber ihn be-
gannen sich bereits zu hiufen, als '
er durch die Teilnahme am Projekt
Jworter brauchen keine seiten® im
Verein Literatur und Medicn! auf

“die Eo.m kam, diesen programmari-

schen Saz aufdie gedankliche Spilze
zU treiben. Daraus cntatand die Sen-
tenz berge brauchen keine men-
schen®, die er mit einemn finnischen
Cher, der zufillig bei einem Festival

' in Innsbruck weilte, Hlmisch um-

setzte. Mit dem Videohand mar-
sChHGIOE et 2ur Schuhfirma Humanic,
woihm 5o ungelihr” mitgeteilt wur-
de, daf man aul einen solchen Bei
trag schon lange gewartet habe.

Daraus entstand der Werbespol ber-

ge brauchen keine menschen”, aus

technischen Grimden allerdings mit
deny  berihmten  Schanbetp-Chor

aufrenommen -  die hahen das

duch ganz gur bingetrtegr”, Nach-
dem in dem Spot cin Namensinsert
zu sehen war, wurde Kleinlercher,
im biirgerlichen® Beruf Geographis-
und Mathemariklehrer, aueh einem
brefien Publikum bekannt: | Meine
Suvhitler in Schasz haben den Char
Gitonter!, wenn ich die Klusse be-
treten babe, Das way vechi witzig.”
Der Werbespol erwies sich auch als
finanziell interessant.  Kleinlercher
Uberlegte sich in dicser Zeit crnsthaft,
seine Brolarbeil aufzugeben und sich

B S B P s I PSR P I
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derzabl erschienen 151,

Menschen, die nie die Muglichheir
haben, weiler zit schauen, blockic-
venr sich selbsl und enander. Die
Berge hicten aber auch eine Chance,
Man kann sich mil thrnen auseii-
andeysetzen, :

Diesc Auseinandersetzung betreibt
Toni Kleinlercher seil 1984 als Kiinst-
ler. Damals begann ¢t mit seiner
Mountainwork-Serie. Die Aktion
Mountainwork [* bracire ihm auf
Anhieb ein ungewohnliches Pres-
seecho:  Jagd aufunbekoanrion Feis-
schmierer titelte evwa der |, Kurfer”
undl rtselte: | Wer st -agh-? Uhnier
diesem Psetrdonym heldtiot sich ein
Unbekannier in  Tirol als  Fels-
schmierer, Vot der obersten Gramei-

14

Freitag,
19, Ap 11996

 Lhirch
die Verbdngung vetlieit das Kreuz den Symbolcharakicr nwabﬁwmﬁ Er-
oberung.” Wer mehy dber Toni Kleinlerchers Projekie erfakren mdchile,
schlage in seinem Buch Qa&ﬁawﬁméaxﬁi nach, das im Verlas Sown-

Foro: Kleinlercher

-aglk-, das war nichts anderes als

- das Kiirzel fiic Anton Georg Klein-

lercher: , feb war mebr vder weniger
gezwnngen, efn Kirzel 2u verven-

den, denn {ch maybie anonym blel-

hen,  Denn sein Mountainwork, hei
dessen heunlicher Realisierung er —
LZigeseben — cinen pewissen Span-
nungskizel versplirte, warde als kii-
mineller Akt empfunden; | Man bat
miy speiter erzalilt, dals es sogar efne
Siretfanzeige gegen miich pegeben
fat. Der Tetbestand nin so dbnlich
Belauter haben wie Landschafisver-
schandelung,

Digse _.,_...__:m_mn_wEmu«,mangsan_q:wﬁ._.
bestand in Kurzgedichten, die sich

. manchmal dirckt an oder gegen den

Bergr wandien, Zum Beispiel:
Jdeh Blage dich an
werl dit

gegepen® — nicht umweltfreundli-
chen) Spraydesen, = marachierte
Kleinlercher heimlich frthmorgens
los, obwioll | auch der spdte Nach-
miitag efne gute Zeit f5t." Dennoch
blichen persémliche Begegnungen
mit selnen | Jagern’ nicht aus, Bei
Phase I seiner Akton Mountaln-

- work 1Y, die darin bestand, die Ge-

dichte ans Phase [ mittels ,Uherbal-
kung® mit gelbem Sprithlack wieder
verschwinden zu lassen, passierte
efn Tl bin soztsagen auf frischer
Tar von zwel Bergsteigern ertappt
worderr. Sle wolltenr mich fologra-

fieren, jesthalten. Ich bin in efnen -

Wald gefliichtet, Ich wollte nicht er-
kannt werden, a&m Diskussion nicht

Jithren

Einmeal karmn das Phantom -aglk- auch
‘dazu, als eine Alpenversins-Gruppe
am Rofan eines seiner Werke mitrels
Chemie entfernen wollte: | Es ist 1h-
Hen richt gelungen. Lurch wnauf-
Jdilige Randbemerkuvigen habe iich
versuchi, ein Gesprdch anzuzeliely.
Da gab es natiirlich Beschinififun-
gen. aber auch Auferungen von

Jlingeren Bergsteigern, die versucht
baben, einzulenken, weil siegemerks

Baben, das es bier um irgendetwas
geht.”
#*

eit einer Aussrellung in der Inns-

brucker Galerie  Medienkunst®
im Jahr 1992 ist das Geheimnis um
—agk- geliftet, Klagen blieben aus.
und zuch der Zorn der Alpinisten
war verflogen, obwohl die Ver-
fremdung der Bergwelt eines der
Haupithemen in Kleinlerchers Arbeit
blieh. Mountainwork 11" zum Bei-
spiel lief unter dem Titel ,Gipfel-
kreuzverhdngung mit Betrachterfi-
gur®, Dig  Pmjektheschreibung:
Ahirch die Verbdangung verliert das
Kreuz den Symbolcharakier christ-
licher Eroberung und wird zu einem
weithin sichtharen fanaldbniichen
Assazigtonsfakior, ganz im Sinwne
eines irritations- brw, Tduschitngs-
oljelies. Das Aufstellen einer  Be-
trachierficur’ vor dem verhdrngien
Gripfellircuz manifestiert die Meia-

marphose des biederen Berggtt el-

TEn, nat;

Als hochgradip diaieklisch wie alle
seine Aktonen epweist sich  Moun-
tainwotl ¥V Bin bFelsblock,  ain
Stein, als Sywonym [y e Sifick
Kindhestsertnnering, efne Ikone der
persanlichen Lehenspeschichle, wired
unter Schutz gostell, nmitten wi-
beriprter Landschafi in Below zu
einam Kufis gegossen, der Ero-
stonsprozels flir wnbestimmie Zeit
zurtickgebalterns.” Bel dizsem Fels-
block handeltes sich um einen mich-
tigen Stein, ‘mit dem Kleinlercher

Epinnerungen an vicle Almaufent-

halle mil seinem GroRvater verhin-
det. Diese Erinnerungen will er be-
wahren, indem er den Stein durch
die Fingieffung in den Betonkubus
vor der Crosion bewahrt |, Durch
das Verstecken mache ich die Erin-
Herung erst richilg sichthar.” Ein
ahnlicher Widerspruch steckt in den
Erinmerungen selbst: Einerseits ge-
noR Kleinlercher diese Zeilen, an-
detselts lir er unter der |, Grob-
schidchrigheir, mit dev dicse Men-
schen quf der Al unfereinarider
tnd mift hrem Tieren umgingen'.
Bis jelzt ist AMountainwork V¥ noch
nicht zustandegekommen, aus Ko-
stengrlinden, denn der Beton mie
mit einem Hubschrauber auf den
Berg gebracht werden,

Als sehr ironische Arbeit hetraclter
Kleinlercher sin Lountain-
wrork V1Y mit dem Titel 30 Alpen-
gipfel®: fetr habe cine Sgmminng
vor etria 100 Stelnen ais dem Gipfed-
hereich verschiedener Berge." Die
Sammlung rgicht vom Mont Saint
Victoire iiber den Groften Priel, den
Watzmann uned den Orter bis zum

 Mont Blanc: , figse (il kana man

Jetzt etgentiich nichi mebyr besteigen,

wedl sie hed sniy fm Reller Hegen,
36 davon sollen ausgewAhlt und, in
Kunstharz m@mcvvmn acuwwvﬁznﬂﬁ..
den.

Fir die iﬁwo_om_m &3352%#&.
Hachstleistungen hat der Mann mit
dem Herz fiir das ,Bergwerk® aller-
dings wenig tibrig. Seinen hochsten
Gipfel, erzahlt er auf Anfrage, habe

Jgr anliBlich einer Asienreise 1990

WMountainwiork VIIT*

schuer,

babe es dann doch nicht getan, weil
es wiioh wnfrel germacht bdie. "Denn
Bekanntlich wird durch die tédliche
Umarmung des Kunstmarkls aus ei-
nem Aktions- sehr schnell cin Auk-
tionskinster, ;

Stattdessen reiste er lieber nach Finn-
land, wm einen Kilometer des Po-
larkreises mitels gelber Acrylfarbe
inl dic Landschatt zi setzen.

Seine bislang lerzte Ausstellung wir-
de 1995 in der Galerie seiner Ge-

- burtsstade Schwaz gezeigr Sarsza-

wa (efto — unter der Briicke flieit
keln Flu® st die Dokumentation
eines Markiemngsprojekts im che-
malipen Warschauer Ghetlo. Die
JSteinenvironments® der Markicrung
hat Kleinlercher fbrigens der Stade
Schwaz geschenkt —  ein Darder
Beschenk, zugegebes. Reakiion hat
er bis heute noch keine erhalten.

Seil August 1995 leht Toni Kleinler-
cher in Wicn: |, Tirol als O habe
ick geistig sehon lange verlassen,
Lr uaterrichtet an ciner Hauptschule
im 10, Begirk, siner Versuchaschule
mit 95 Prozent Auslindern. Br findet
das mwar interessant, aber insgesamt
S5t die Schule — zugegeben — keine
grujse E&%ﬁn@@a R Fir

Vom gejagten ist Toni Kleinlercher
mitlerweile  zum anerkannien
Kiunstler geworden, Daf ihn das
Land Tirol gefdrdert hat, erfiille fhn
ehenso mit Befriedigung wic die Tar
sache, daff im Jahrbuch des ehema-
lipen Erzfeindes® Alpenvercin ein
Reitrag tiber ihn erscheinen soll,

Diie Berge gehen ihm indessen nicht
ab. Nun streift er an den Wochen-
enden durch. den Wienerwald uncd
Uberdenlt seine nichsten Projekte.
Davon gibt es viele, zum Beispiel
im  sonimer;
LAber dartiber will ich noch wichs

Sagen, mibt sich Toni Kleinlercher

wieder still, zurtickhaltend, nach-

denklich. %Wic heifit es doch so trell-
lich im Goethe-Matto zu Moun-
tainwork VI Die Gelirge  sind
Stumme  Mefster  und  machen
Same ,m_%h___&. 4
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Wolfgang Koch, Wieviel Farbe braucht der Berg?, (Zur Landschaftsintervention

Landmarkierungen — Neue Kunst in den Alpen). In

1993.

Y iass

m Jahre 1984 ging ein
Aensch in die Tiroler
ierge und sprithte Texte
nd Zeichen auf den Fels,
cin Kirzel: -agk-,

An Jahr spéter kam -agk-
neder und tibermalte
:ine Graffiti mit dicken
clben Balken. Wer ist der
sprayer von Tirol*?

ine Enthiillung.

R, i e ST
»lch klage Bich an, weil Du meinen Horizont eln:

schrankst. .mm?u.u.:

Wieviel Farbe braucht der Berg?

m Herbs: 1984 war im Tirolerlend  spitze begonnen®, ssgt der syvmputhi-  Grobhelt die Gemiiter der Alpenbe-  keine Menscher®, sagt der Tiroler und  setzen. Thr Effekt ist crataunlich: Jede
| der Teufel los, Seit dem t sche Lehrer, aweil ich hisr mir dem  wohnet dumm® mache wablen (ip-  verfolgr cin Projekr, das wic die Land  Mar ierung im Stein driiekn cine Schin-
LSchuf aut den Wildezer P Grofvuter die schéiaste Zeit meiner  felstiirmer wie dic Gebriider Zsigman-  Art der secheiger Jahre den Rahmen  suchtnach kosmischer Ort- und Zeitio-
Toans Tonweroilleraras e R e e T T R fh P . e s i




P vor hatte kein Thema des heilige
ind so in Aulregung versetzt wie
zes: Von der obersten Gramai-Ser-
atine bis zum Einsticg ia die 2501
eter hehe Lamsenspitze waren von
geaeimnisvollen  Berggeist
und Gedichte aul den Fels
bea worden. Hittenwirte und
senvercine tobren, die deutsche Re-
bugenpresse rihrie im Gerdichre-
2z, Bergireunde
iworen, dem Felsschmicror wufzu-
weraund ik das schiandliche Hand-
[izu legert.
mt 28mal schiug dez Sprayer
ol Mirre der achiziger Juhre zu,
wr oanders als sein cidgendssisches
rbild Harald Maeg g er dabed
seiner Brille vezlustig und Blics so
o unerkanne, Ieule wire er
vergessen, hillte er nicar 386
ge nach den ersten Anschligen der
ralervolk ein noch  viel {3
el aufgegeben: Stution fir Station
rde-

‘Olbohrinseln verwendet wirg, woh!
ce Redesein, Was aber dann?

der ersien Tiroler Felsspriche,

schl Jahre nach iaren Uberma-
Zen bekennt sich heute ein Mathe-
ix.chrer avs dem Bezirk Schwaz au
rkwirdigen Anschligen. Toni
cier, 35, ist auf dem dscerrei-

Kullurparkerr kein Unbe-
nrer In den letzten Jahren hat er
Vot experimenteller Lyrik einen

L..::: Tahre nach derm Aufrauchen

usgedrungen st Dieser Tage er-
it in Siegen sein Berichit einer
iven Afrikarsise als 33. Band der
anmierten, von Karl Riha heraus-
sbenen Reihe experimentalle tex-

Schon 1980 hat mir die rein literari-
¢ Aussinandersetzung nicht mehr
Ger, erinnert sich Kleinlercher an
e heinlichen Bergtouran,  Ich wo
cinlach avch karperlich ausein-
-~ Der endlosen Papierpro-
Tion uberdrissig trar der junge
brer mrdumend n die freie Natur
L3ie Verse der Poesie stellen
17 den bis zu sechs Stunden
ren Fodmiarschen zum Tatorr wie
selbst ein.  Hs hat auf der Kirch-

en gemacht, der weit dber Tiral -

S

dann von der Grobschlichrigheis und
der Herzenskilte der Leute suf der Alm
richtig schockiert.” Ein Wechselbad der
setiihle, dus sich in den meluzcholi-
schen und aggressiven  Spravasilen
deutlich  niederschlug.  Kleinlercher
duzt den Berg in seinen Gadichien;
cinmal fliistert cr ihm zarl wis einer
Gelichen ins Ohr { fahlzelbe Plerdes,
dann wieder macht er riicksichrslos
seiner Bmporung uber Almkitsch oder
rartseeist Lufl {Ich klage dich an |
weil du { deire Kraft | mit dem Korper
mifies),

Kleinlerchers kreative Bergtourcn
haben zeitgentszischer Lyrik und Ge-
EUMEinsames neues
en. S haben die
Artaus Ticfgaragen und Park-

ius gekachelten 1J-Bahn-
r und  hochizequentisrien
Fuligiingerp: mitten in dic gott-

verlassene Bergweltkatapuliiert.

Dieser radik Absage an die
me der Aivilisation legt narticlich
ein rechr romentisches Howzepl zu-
grunde: dic Verbindung von Genius
mit Welte und Einsumkeic. In dicsem
Punkt beribrs Kleinlercher die 14
unter dem Gez=6ll von Rekorden und
Kleutergraden verschiitterer, Anfinae
dersportlichen Berglust.

Der Alpinismus ist ja eine ver-
gleichweise junge Bewegunz. Re
man, dald etwa noch 1809 in Rostock
cine Dissertation erscheinen konare, in
der behauptet wird, daf die Luft in den
Bergen swegen threr Ungesundheir und

e R4 Resiateadc lia@inid EER Y LS PR LR e
Licat. Die Pioniere def Hochtourissik
betzachteten die europdischen Alpen
crstmals alg ein riesiges Singtorium, in
dem der abgeletzte muderne Mensch
Erholung, kirperliche Widsrstandsfa-
higkeit ved geistige Spannkraft’ findet
wienirgends sonst. | :

Diz Berge waren lange Zeitnichts als
ein Hinderais®, meint Toni Kleinler-
cher. 1Das meiste, wes ther sie gesast
und geschrichen wurde, isr reinster
Mystizismus.* Thm dagegen sei es it
seinen Spray- und Malukrtionen immer
um einen wahren Standpunke* gegan-
gen. Wo sich Fremdenverkehrsplaner,
Almwirte, Liftunternehmer, Umwelr-
schurzer und “Favsende Seilschaften
heute in in den Haaren liegen, da st die
Landschaft sowiese nur noch in der
Kunst frel. Fir Kleintercher sind die
Berge noch ein Orr der Erinnarung, der
Simulation. und der Spurensicherung
menschlicher Existenz,

Die Zeiten, da ein Kinstler leiden-
schaftlich an die Wildnis als Spicgelung
des Mystischen in der MNatur glauben
kennte und dafiir Applavs erhielt, sind
allerdings voriber, Das Medepublikum
var heute hat sich einer glatren und
wenig irritierenden Sachlichiceit ange-
nommen.  Schwirmersd, romantis
Naturerfahrung und ver allem P
sind out. In Kleinlerchers kiinstler
schen Anschligen suf die Bergwelt
klingr dic Idee des Sublimen aus der
klussischen Landschaftsmalerel wie ein
ferncs Echa fort. Subrmil verrdeselt
ironisch gebrochen. | Berge brauchen

e

,Grobschlachtig-
keit und Herzens-
kalte*: Toni Kleln-
lercher, Mathe-
matilklehrer aus
dem Bezirk
Schwaz, ,,Sprayer
von Tiral*,

JELICD A IETICKUDST SPreagt. (vl Cunem
Unterschied allerdings: Kleinlercher
mazschicrte mit Farbkitbeln in die
Berge, als die Grobraumprojekie der
arerikanischen Land Art lingst, als
neuae Spielform der Avantgardekunst
ctablierl waren. Wic die britischen
Landschaftskinstier Richard Long und
Hamish Fulton hat or sich von der
Marlboro-Fivierung® der amerilani-
schen Kunst grindlich verabschiedet,
wic sie stellLer das Gehen und Wandern
inden Mirtelpunkt seines Schaflens.

Richard Long pruppiert schon seit
1947 in der Natur vorgefundens Mate-
ralien  wic Stcine, Seetanz  oder
Schwemmbhélzer zu Kreisen, Quadra-
ren und Spiralen. Hamish Fultun be-
vorzugt fir seine Fuflmirsche ebenfalls
abpelepene Weltgegenden und doku-
mentizre aufPhotos die Landschall, wie
sie seiner Meinung nach unbedingt
Bleiben sollee: menschenleer,

169G veisie Kleinlercher in den Nord-
himalaja, um Swinplazierungen von
Long am Ort selbst su studieren. Seine
eigencn Bingriffe in dic Tiroler Land-
schiaft waren zwar anfangs nichts als auf
den Fels gesprithie Warte, Aber schon
damnit liefien sieh phantastische Zusam-
menhange konstruieran. So fithrte eine
der Wanderungen im Rofangebirge den
Tiroler in 1400 Merer Sechihe zu
runenartigen [nschriften in einer fewch-
ten und héhlenartigen Felsspalle. Disse
WSchriftbénder vom Achensee® sind in
einem ctruskischen Alphabet verfaf
und gelten als die erste nachweishare
Kultstarte Westdsterreichs. Ein ander-
mal murkierte Kleinlercher die Zeug-
nisse einer nech weiter zuricklicgenden
Kaltur: dea  Geschricbenen Stein® auf
der Kreuzspitze. Der sonderbare Fels
ist mit Hunderten anderen, dber ganz
Europu verstreuten Schalensteinen 'T7eil
eines archiologischen Ritsels, zu dessen
Erklirung der Schlissel schon vor
langer Zeat verloren ging,.

er Felsschrmiersr von Tiral

blico aber bei selchen histori-

schen Verweisen nicht srehen.
Scine Anschlige auf die steinerne Welr
warek von Anfang an  prozessuale
Kunst, auf Neues, Nichtvorhersehba-
res programmiert. dus der intensiven
Boschiftigung mit der Malerel eincs
Jean Michel Basquiat und cines Joseph
Kosuth entwickelte Klzinlercher jene
1,3 bis vier Quadratmeter grofien Fli-
chex, die heute im Chacs der Gesteing-
formen eindringliche oprische Signale

sighkert aus. Der zihlebige Farbsroff
setzt das menschliche in Beziehung zum
geologischen Zellmall, | Fir mich ist ey
nariirlich eine wunderbare Vaorstel-
lung®, erklin der Kianstler lichelnd,
Jdafi die Markierungen nach der nich-
sten Alpenfaltung vielleicht ganz woan -
dersaufrauche

Kleinlercher:  Urspringlich wollts
ich die Ubermalungen bei einer ent-
sprechenden Firma in Auftrag geben.
Dras hitee meiner Vorstellung van
entritualisierrer und entpersonifizierter
[Lunst am besten entsprochen. Aber es
hitte sich nichr machen lassen, ohne

vorzeitig dis [dentitis preiszugeben.®

& 7orzeitlg, das heifit, solange nicht
alle 36 Statoner vollendet wa-
ren. Lliese  Zahl  spielt cine
Schlusselrolle in der neusn Land-
schafiskunst des Toni Kleinlercher.
Siz geht aul jene berithmre Seris von
jupanischen Farbholzschnitren zuriick,
in der der heilige Berg Fuji die Haup:-
rolle spielt. Mit der Zahl 36 hat der
Tirolee Sprayer Meisrer Hokusel zum
eigentlichen Spiritus rectar seines Auf-
trices gewihle.

sereits im Aupgust 1992 hegana der
dissidente Alpinist ein sweites Grofi-
projekt in den Bergen: Seir dicsem
Zeitpunke verhiingt er bei gutem Wetter
Gipfelkreuze gwischen den [ ]
schen Seealpen und der Rax mic wei-
flem Leinensotf, Finl Kreuze sind
mittlerweile unter den Stoffhahnen
verschwunden, Hohe Kugel und Flaher
Freschen in Verarlberg, Les Alpilles
bei St. Remy, Ebnerjoch und Halelekar
in Tirol heiflen die ungewshnlichen
Ausstellungsorre. Auch auf dic Verhiil-
lungen haben Berglexe und Wertergei-
ster wenig erfreut reagiert.

Aber keine Sorge! Scit dem Coming-
out ist der Tiroler in seinem kiinstleri-
schen Enthusiasmus kaum mehr zu
bremsen. Sind erst einmal alle 36
angepeilten Gipfelzeichen verhiillt, will
sich der nene mountain man der Kunst-
ssene dber hesonders markanre Weg-
steine  hermachen, 36 geomerrische
Skulpturen aus Berton sollen dabei
jahrtausendcalte Fermen der Narur

buchstiblich ersetzen, Kleinlerchers
inrelligente  Alpeneroberung  har,
scheint’s, gerade erar begonnen, ]

I Svriderzahl Verlug, Wien, er-

o Alpen,
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